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Ar revisAr EL “Romanceiro Popular Galego de Tradizion Oral”, recogido por
Carré Alvarellos, hemos encontrado ¢l conocido romance “La Hija del Rey de
Francia”, consignado también en el Romancero Peninsular y en lengua cas-
tellana!

Esta situacién, arriba apuntada, no causa extrafieza alguna, si pensamos en
ese fondo popular comtn de la tradicién que necesariamente existe en los ini-
cios de nuestras literaturas. Fondo popular que se extiende indiscutiblemente en
lo largo y ancho de la Peninsula Ihérica, dando por resultado una serie de coin-
cidencias, interpolaciones y comunicaciones entre las diversas regiones de la
misma.

Hay, sin embargo, en este particular romance, un dato de inter¢s especial.

En el mismo Romanceiro Galego encontramos el poema consignado en cua-
tro ocasiones, correspondiendo cada una de ellas a distintas regiones de Galicia.

La situacién del Romance cambia considerablemente, de esta manera, ya
que cada uno representa una variante con respecto a los demas.

En una primera observacién de las cuatro muestras, encontramos que dos
de ellas presentan una fuente comtn. Los Romances practicamente son iguales
y las variantes textuales que se destacan no afectan en mucho su contenido ge-
neral, aunque en cierta medida si al indice estilistico de los mismos. Para dis-

tinguirlos les llamaremos “AT” y “AII”.

t El romance castellano —consignado en el apéndice I — presenta algunas variantes
con respecto al gallego. Véase sobre todo la personificacién que se realiza en el Gallego:
“Eun {bame para Francia/ a Francia a moi ben garrida...” En tanto el Castellano:
“De Francia partié la nifia/ de Francia la bien Guarnida...”

291




Las otras dos muestras encierran mayor problema y, a nuestro parecer pro-
vienen de otra corriente textual distinta a la de “AI” y “AII”. Les llamaremos
By AP

La variante “AI” nos presenta sesenta y cuatro versos octosilabicos, asonan-
tados en los pares. Los cuatro primeros versos ya muestran divergencias con
la variante “AIT”. Dicen asi:

Eu tbame para Francia

a Francia a mot ben garrida
thame para Paris

onde padre e madre finia.

En tanto, la variante “AIT”, suprime los dos versos intermedios, ¢ invierte
el orden de los términos del segunde (cuarto de “Al”), quedando:

Eu ibame para Francia
onde madre e padre tifia.

Evidentemente el cantor de la variante “AII” ha olvidado los versos inter-
medios, pero no sélo ésto, sino que al cambiar el orden de los términos en el
segundo verso (cuarto de la variante “AI”), ha introducido un rasgo de estilo,
presentando en primer término, ante los ojos del lector o los oidos del escucha,
la madre y posteriormente el padre. ;Matriarcado y patriarcado en las diversas
regiones de Galicia?

Los seis siguientes versos de la variante “AI” dicen:

Errado habia o camifio
o camifio errado habia
arrimarame a un castelo
por atopar compania
por y vifia un escudeiro
cabalgando a sua guisa

y se corresponden a los versos tercero a octavo de la variante “AIl”. Pre-
senta esta variante algunos datos de interés: el verso quinto dice “Arrimeime
a un castifieiro”, contra “Arrimarame a un castelo” de la variante “AI”. El
verso sexto utiliza el verbo “acarpAR” contra “aTopar” de “AI”. El séptimo
y octavo versos nos muestran una variante de importancia. Dicen: “e vin vir
un cabaleiro/ que para Francia camifia”, en tanto que “AI” dice “un escu-

deiro” y cabalga “a sua guisa”. El cantor de “AIT” define ya de manera ab-
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soluta el camino hacia Francia, porque de esta manera evitard una serie de
rodeos que necesariamente dara “AT”.

Dice “AI”:

—Qué facés ahi doncela
senlletra, seu compania?
—Eu ibame para Francia
onde padre ¢ madre tifia,
errado habia o camino,

o canufio errado habia,
se vos prouguer, cabaleiro
facerme has comparia
—Félgome d’elo, seriora,
félgome en poder servila.

En cambio en la variante “AIT” se evita el estribillo y tode se resuelve del
verso noveno al décimo tercero. Dice asi:

—Que facés aqui, doncela,
que facés aqui, menina?
—se vos prouguer, cabaleiro,
levddeme en compaiia
—Félgome d'elo, menina. . .

Hay que observar el tratamiento, mucho mads carificso y amable en “AIl”
s y
ue en “AT”, pues mienfras se dice: “menina”, en cambio en “AI” “Doncela
3 9,
y Senora”. Tratamiento este mucho més respetuoso y por tanto seco, sin vida.

Dice “AT”:

Apeouse do cabalo

por lle facer cortesia
pos a meniita a garupa
despois amontouse axina.

El cantor de “AII” evita explicaciones y concretando dice en los versos

décimo cuarto y décimo quinto:

¢ a garupa do cabalo
descontadinio a subia




logrando en ello una mayor rapidez en el acontecer, sin por eso entorpecer la
accién y el movimiento del romance.

Continta “AI”:

Alo pol-o monte abaixo
de amores a requeria.
Ameninia desque ota
dixole con' ousadia
—Tate, tate, cabaleiro,
non fagds tal wvilania,
eu sou filla dun melato
cheo de malateria

€ se vos @ min chegardes
logo se wos pegaria. ..

“En “AIl”, el pasaje practicamente es idéntico. Hay algunos giros del len-
guaje distintos de “AI”, pero no cambian en absoluto el tema. Anotamos al-
gunas variantes de consideracién: “Ende chegando a unha fraga” por “Als
pol-o-monte abaixo”. “Tente, tente, cabaleiro” por “Que seu filla d’'un malato/
questd na malateria”, en tanto “eu sou filla d’un malato/ cheo de malateria”.
“Malato vos tornarias” por “logo se vos pegaria”.

Cosa interesante es la supresion de dos versos en la variante “ATII”, los
cuales aparecen en “AI” y sirven de enlace y explicacién a lo posterior. Dicen
asi: “O cabaleiro co medo/ neu palabra respondia”. Sin embargo en “AII”,
pese ala economia expresiva, no se pierde el tema.

Ma3s adelante dice “AT”:

Andaron catro xornadas
y a Francia chegado tifian
cando entraron en Paris

a meninia moito ria.
Mientras “AIl”:

Foron andando o caminio
v a Francia chegado habian
¢ nas portas de Paris
‘@ doncela ‘moito ia.

Llama la atencién, de inmediato, el dato temporal expresado en “AI”, micn-
tras se suprime en “AIl”: “Andaron catro xornadas”, en tanto “AII”: “Foron
andando o camino”.

Mis adelante dice “Al”:

—De que vos rides, sefiora
de que vos rides, meniiia?
Ast falow a doncela

ben oirés o que dicia
—Riome do cabaleiro

e da sua cobardia,

teve a menifia nos brazos
a fer sua, ben podia,

por medo - que a min chegado
malato se tornaria

seguiu andando camifio
catdndolle cortesia.

Por otra parte “AIT”, en su economia evita de nueva cuenta, ex licaciones
J 3 3
Yy termina:

—De qué vos rides, sefiora,
de qué vos rides menifia?
—Riome do cabaleiro

que cheo de cobardia

ttvo a menifia nos brazos
e gardoulle cortesia.

“AI” contintia atn, mientras “AlIl” termina sin mis complicaciones. El ro-
mance en la variante “AII” queda trunco.

Por otra parte tenemos la variante “B”, la cual evidentemente es un frag-
mento de un romance mayor. La tematica, sin embargo, estd bordada sobre la
estructura de las variantes “AT” y “AIl”. Ademds, si observamos atentamente,
la variante “B” est4 en estrecha relacion con la variante “C” en cuanto al acer-
camiento de tematica. Tratemos de relacionarlas.

La variante “B” dice asi:

—Tente, tente, cabaleiro,
tente, para onde vds;
malos fados me fadaron




no ventre da mina nai.

Sete anos menos un dia
n-esta olivetra hei destar;
non beberei auga fria,

nin comer cousa con sal;
malos fados me fadaron
no ventre da mina nai.
Tente, tente, cabaleiro,
tente, para onde wvis.

—Se queres minia compaiia,
tua me fpodes levar,
—Vefia, pois, mifia sefiora,
miiia nena, vena xa.
Montouna no seu cabalo,

¢ perto da vila xa,

a menifia rise, rise,

rise ¢ xa non pode mais.
—Por qué ris, mifia sefiora,
de que wos rides menina.
—Riome do cabaleiro,

da sua gran cobardia,

ter @ menifia no campo

e catarlle cortesta.

—Volva cd, mifia seniora,
unha cousa me esquecia
—Non volverei meu amigo,
Xa sei o que me queria,
mais seipa que anque volvese
a min non Se alreveria;
encantos traio comigo

que ben defenderian,

¢ o -home que a min chegase
moi caro lle costaria.

Hasta aqui llega el texto de “B”. Compérese el verso inicial con el décimo
o
octavo de la variante “AIIl”. Sin embargo, en “B” la temitica varia, pues en

tanto “AI” y “AIl”, la exclamacién surge como defensa de la dama ante

el arrebato amoroso, en “B”, en cambio, surge como llamada de atencién al
caballero que pasa. De aqui en adelante el desarrollo es distinto. Sin embargo,
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hay algunos pasajes que vale la pena acercar a las variantes “AI” yerALR:
Por ejemplo: los versos diez y siete a veinte de la variante “B” con los versos
cuarenta de “AI” y veintisiete de “AII”. En ellos se describe la situacién de la
risa de la doncella. Hay que observar que en “B” la dama rie hasta que “xa
non pode mais”, en tanto que en “AI” y “AIT” “a doncela moito ria”. Poste-
riormente, ante esta situacién, la respuesta desconcertada del caballero: En
“B”: “—Por que ris, mifia sefiora,/ de que vos rides menifia”. Mientras: en
“Al” y “AlIT”: “De qué vos rides, sefiora,/ de que vos rides menina”.

Luego, mis tarde la respuesta mis desconcertante atm de la dama. Dice
“B”: “Riome do cabaleiro, / da sua gran cobardia, / ter a menifia no campo/
e catarlle cortesia”. En tanto “AI” y “AII” (con las variantes anotadas arri-
ba) : “—Riome do cabaleiro/ ¢ da sua cobardia,/ teve a menifia nos brazos/
a fer sua, ben podia,/ por medo que a min chegado / malato se tornarfa/ seguiu
andando camifio/ catindolle cortesia”.

El caballero ante ésto quicre regresar. Véanse los versos veintisiete y vein-
tiocho de “B” y comparense con los versos cincuenta y cinco a cincuenta y
ocho de “AI” que dicen:

—Perdoadme, sefiora

unha cousa me esquecia
habemos voltar a Espaiia
que n-eso me vai a vida.

La contestacién de la dama no se hace esperar. Véanse los versos 29 a 36
de “B” y comparense con los versos 59 a 64 de “AI”, los cuales dicen:

—Siga adiante cabaleiro
qu'eu atrds non voltaria
filla sou do rei de Francia
¢ da reing Constantina

y het de premar agora
por me facer compaiia.

= =7 = ¥ 14 33 =
Naturalmente en “B” la situacién de la dama es distinta a la de “AI”, sin
embargo la tematica se desarrolla en una linea que hacia el final empicza a
ser divergente. Mucha mas relacién tiene este final con la variante “C”, aun-

que con algunos términos cambiados.
La variante “C” ? est4d compuesta por 53 versos octosilabicos. El comienzo

* Comparese esta variante con el Romance Castellano “La Infantina Encantada® con-
signado en el apéndice II. En el Romance Castellano no existe el elemento de recone-
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del Romance no tiene relacién con “AI”, “AIIl” y “B”. Sin embargo hacia el
verso 21 empieza a tener cierto acercamiento, muy ambiguo, con “B”. En el
verso 26 se presenta la situacién del caballo, luego la risa de la doncella y la
pregunta desconcertada del caballero, su consiguiente respuesta y el deseo de
regresar por el camino andado. Temas estos ya documentados ampliamente en
FADEN TRy 1B

Hacia el final la variante “C” se puede relacionar con “AI”, en la cual la
hija del rey de Francia, promete recompensa al caballero por “lle facer compa-
fila”, luego de descubrirse como tal. En “C”; la doncella promete una espada
de oro a cambio de 1a de plata del caballero. Esta promesa la lleva, posterior-
mente, a descubrirse. Sin embargo en el descubrimiento se presenta un nuevo
factor: el reconocimiento o anagnérisis —a la manera clasica. Ella es hija
del rey de Espafia y €l caballero lo es también. Son hermanos. Veamos el frag-
mento por el interés que reviste.

— Adiante, meu cabaleiro,

non use de villania.
S’a sua espada é de prata
meu pai d’ouro la daria

—Quén era ese teu pai

que tanto ouro teria?

—M: padre era rei de Espafia
mi madre, donia Maria

—Por las senias que me das

tu eres hermana mia

— Esperten meus - pais, esperten;
esperten con alegria

pensei traguerlles esposa

y unha mifia irmd traguia.

Por otra parte, entre “B” y “G” hay algunos elementos comunes que no
est4n documentados en “AI” y “AlIl”. Véanse por ejemplo los versos fres a
diez de la variante “B” y comparense con:

— Estou cumpriendo unha fada
que me botou unha tia

cimiento. La doncella es hija del “gran rey/ y de la reina de Hungria”. El final no res-
ponde a nuestra variante “C”. Sin embargo los versos iniciales de ambos son idénticos.
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hoxe s’acaban os anos
¢ mafian compres’o dia

donde se puede ver la implicacién tematica.

Avénpice I

Romance que dice: “De Francia parti6 la nifia”.*

De Francia partié la niia,
de Francia la bien guarnida:
ibase para Paris,

do padre y madre tenia.
Errado lleva el camino,
errada lleva la guia:
arrimarase @ un roble

por esperar compaiia.

Vi venir un caballero,

que d Paris lleva la guia.
La nina desque lo vido,

de esta suerte le decia:
—Si te place, caballero,
llévesme en tu compaiiia.
—Pldceme —dijo— sefiora;
placeme —dijo— mz vida—.
Apeose del caballo

por hacelle cortesta;

puso la nifia en las ancas
y él subiérase en la silla.
En el medio del camino,
de amores la requeria.

La ninia desque lo oyera
dijole con osadia:

* Clonsignamos €l texto completo de la variante “C” en el apéndice III.

* Diaz-Praja, GuiLLErMo. Antologia Mayor de la Literatura Espaiiola.
Labor. Barcelona, 1958, p. 648.

Estos datos nos hacen pensar en una fuente —desgraciadamente descono-
cida— comuin a ambas corrientes textuales.®

Vol. 1. Edit.
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—Tate, tate, caballero,

no hagdis tal villania:

hija soy de un malato

y de una malatia;

el hombre que 4 mi llegase
malato se tornaria—.

El caballero con temor
palabra no respondia.

A la entrada de Paris

la nifia se sonreia.

—c¢De qué vos rels, sefiora?
¢De qué vos reis, mi vida?
—Riome del caballero,

y de su gran cobardia.
Tener la nifia en el campo,
y catarle cortesial—
Caballero con vergiienza
estas palabras deciq:
—Vuelta, vuelta, mi sefiora,
que una cosa se me olvida—.
La nifia como discreta dijo:
—Yo no wvolveria;

ni persona, aunque volviese,
en mi cuerpo tocaria:

hija soy del rey de Francia
y de la reina Constantina;
el hombre que d mi llegase
muy caro le costaria—.

APENDICE 11

Consignamos en este apéndice dos variantes del romance castellano

Infantina Encantada”.

A cazar va el caballero,

a cazar como solia,

los perros lleva cansados,
el halcon perdido habia;
andando, se le hizo noche

en unag oscura montifia.

Sentdrase al pie de un roble,

el mas alto que alli habia:
el troncdn tenia de oro,
las ramas de plata fina;
levantando mds los ojos
vié cosa de maravilla:

en la mds altita rama
viera estar una infantina;
cabellos de su cabeza

con peine de oro partia,
y del lado que los parte,
toda la rama cubrian;

la luz de sus claros ojos
todo el monte esclarecia.
—No te espantes, caballero,
ni tengas tamafia grima;
hija soy yo del gran rey

y de la reina de Hungria;
hadadronme siete hadas

en brazos de mi madrina,
que quedase por siete aiios
hadada en esta montifia.
Hoy hace los siete afios,
mafiana se cumple el dia:
esperesme, caballero,
lUévesme en tu companiia.
—Espereisme vos, sefiora,
hasta maniana, ese dia:
madre- vieja tengo en casa,
buen consejo me daria.

La nifia le despidiera

de enojo y malenconia:
—;Oh, mal haya el caballero
que al encanto no servia;
vase a tomar buen consejo,
y deja sola la nifial

Ya volvia el caballero,
muy buen consejo traia;
busca la montifia toda,




ni hallo reble, ni hallé nifia;
va corriendo, va lHamando,

la mifia no respondia.

Tendié los ojos al lejos,

vi6 tan gran caballeria;

duques, condes y sefiores

por aquellos campos iban;
llevaban la linda infanta;

que era ya cumplido el dia.

El triste del caballero

por muerto en tierra caia,

y desque en si hubo tornado,
mano a la espada metia:
—Quien pierde lo que yo pierdo,
;qué penag no merecial

i¥Yo haré justicia en mi mismo,
aqut acabarg mi vida!—>?

ROMANCE DE LA INFANTINA

A cazar va el caballero,

d cazar como solia;

los perros lleva cansados,
el falcon perdido habia;
arrimdrase ¢ un roble,
alto es @ maravilla.

En una rama mds alta,
viera estar una infantina;
cabellos de su cabeza
todo el roble cobririan.
—No te espantes, caballero,
ni tengas tamana grima.
Fija soy yo del buen rey
y la reina de Castilla;
siete fadas me fadaron

en brazos de un ama mia,

que andase los siete afios
sola en esta montiiia.

Hoy se cumplen los siete afios,
6 manana en aquel dia:
por Dios ruego, caballero,
llévesme. en tu compaiiia,
st quisieres, por mujer;

st no, sea por amiga.
—Esperéisme vos, sefiora,
fasta manana, aquel dia,
iré yo tomar consejo

de una madre que tenia—.
La nifia le respondiera

y estas palabras decia:
—;Oh mal haya el caballero
que sola deja la niial—
El se va a tomar consejo,

vy ella queda en la montina.
Aconsejole su madre

la tomase por amiga.
Cuando volvié el caballero
no la hallara en la montifia:
vidola que la levaban

con muy gran caballeria.
El caballero des la vido

en el suelo se caia;

desque en si hubo tornado
estas palabras decia:
—Caballero que tal pierde,
muy gran fena merecia;
yo mesme seré el alcalde,
yo me seré la justicia:

que le corten pies y manos
y lo arrastren por la wvilla.®

® Diaz-Praja, Guiniermo. Antologia Mayor de la Literatura Espaiiola. Vol. I.
Austral No. 100), Edit. Espasa-Calpe Argentina. Bs. As. 1939, pp. 223 y ss. Edit. Labor. Barcelona, 1958, p. 643.

5 MenfnDez PmaAr, Ramon. Flor Nueva de Romances Viejos. la. Edic.
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Arenpice III

Transcribimos integra la variante “C”.

A InFanTta ENCANTADA

A caza va o cabaleiro

a caza, como solia

os perros leva cansados

¥ a caza non parecia
Escureceulle no monte,
n-unha escura montina:
arrimdrase a un roble

dos mais altos quali habia
Vindo pol-a imeia noite
ergueu os ollos arriba;

vira estar unha doncella,
vira estar unha minina,

O pelo da sua cabeza

todo o roble recobria,

os denies da sua boca
parecen ¢ neve fria,

os ollos da sua cara

todo o monte escrarecian
—cQué fais ahi, la doncellg?
¢Qué fais ahi la miniiia?
—FEstou cumprindo unha fada
que me botou unha tia:
hoxe sacaben os anos

e mafian compres’o - dia
—Pois bdixate diahi, minina,
levareite no cabalo,

ou nas ancas, ou na silla
—Nas ancas non, cabaleiro,
qu'é grande descortesia;

na sila sin, qulew iria.

E no medio do camiiio ‘ gih

a minifia se sorria T CARRE ALVARELLOS, Lors. Romanceiro Popular Galego de Tradizion Oral. Junta
de Provincia do Douro Litoral, Comissao de Etnografia e Historia. Vol. XVII.

—c:Par qué te ris tu doncella?
1959, pp. 76 y ss.

¢Por qué te 7is tu, miniiia?
—Riome do cabaleiro

¢ da sua cobardia

—TVolta, volta, meu cabalo,
qu'a espada deixei perdida.
—Adiante, meu cabaleiro;

non use de villania.

8’a sua espada é de prata

meu pai douro lFa daria
—Quén era ese teu pai

que tanto ouro teria?

—Mi padre era r¢i de Espaia,
mi madre, dona Maria

—Por las sefias que me das
tu eres hermana mia
—FEsperten meus pais, esperien;
esperten con alegria

Penser traguerlles esposa

y unha mifia irmd troguia.”
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