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ITESM.

Bien PuEDE DECIRSE que el sentimiento amoroso es el distintivo de 1a obra de
Garcilaso de Ia Vega. Es cierto que en algunas ocasiones es posible el advertir
en su verse “Resonancias Bélicas™; pero éstas son escasas comparadas con las
amatorias y deben ser consideradas comao pertenecientes mas al terreno de la
aventura que del sentimiento. El amor sobresale. Siempre el garcilasiano amor.
Y uno de los aspectos mas obvios —aunque no por ello menos interesante—, es
el del amor frustrade.

Dentro de las desviaciones calificadas de mentales, existe un grupo en el que
el paciente no pierde contacto con la realidad. El mundo exterior —los senti-
mientos, las personas, los objetos—, estdn presentes en su “yo”. Existe con in-
dependencia al pensante siempre y cuando no toque el punto afectado de la
realidad de éste. En el evolucionado mundo de la psiquiatria, dichas desviacio-
nes se conocen como formas de psicopatia o trastornos de la personalidad.

Amplio es el eonjunto de estas formas o trastornos. Pero para el caso actual
sélo interesa uno de los grupoes que lo conforman: aquel que causa {rastornos
en un rasgo patrén de la personalidad. Es aqui en donde se entremezclan feti-
chismo, voyeurismo, sadismo, masoquismo, exhibicionismo. .. En este caso es-
pecifico —reduciendo todavia més el campo—, interesan mayormente los dos
filtimos: el masoquismo y el exhibicionismo. Acudiré a los otros sélo en casos
especiales de la historia contada por Garcilaso en su “Egloga I”.

El masoquismo implica la obtencion de un placer sensual por medio del do-

lor. Este dolor puede recorrer —y de hecho recorre— toda la escala imaginada:
desde el dolor fisico hasta el dolor moral. Pero aunque basicamente el masequista
sea una persona a quien le gusta sufrir, al mismo tiempo est4 consciente de este
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sufrimiento. Por ende, del placer que con ello experimenta. Es mas: busca el
sufrimiento —o lo imagina, en muchas ocasiones exhaustivamente—, para lo-
grar una ininterrumpida cadena de dolor-placer.

Aungque el origen del masoquismio sea inconsciente, el masoquista busca cons-
cientemente no solo el placer ocasionado por el dolor, sino un goce extra: €l
de ser advertido, en su dolor, por la humanidad. Lo dice. Lo grita. Lo exhibe.
Y se'exhibe. Por ello es que con mucha frecuencia esta tan ligado al exhibi-
cionismo, que es dificil el precisar dénde comienza ¢l uno y dénde acaba el
ofro.

En la poesia amorosa de Garcilaso es forzoso advertir el elemento masoq uista.
Biograficamente, sabemos que el poeta easa por interes y no por amor. Ya ca-
sado, conoce a Isabel Freyre, Y se enamora de ella sin esperanza de ser corres-
pondido. Qniz4 no sea tan ilégica la suposicion de gue se enamora de ella pre-
cisamente por eso. Sufre, pues, Garcilaso. Sufre de una manera gozosa, extro-
vertida. Masoquista. Poéticamente masoquista, en fin.

Los 421 versos que forman la “Egloga I”, son un pretexto para que —y a
mancra de didlogo—, aparezcan dos pastores: Salicio. y Nemoroso. Ambos
Horan amores no afortunados. Salicio: se lamenta de los celos. Nemoroso: llora
Ia muerte de su amor, una pastora de nombre Elisa. Pero ambos sentimientos
— o mejor, ambas expresiones de sentimiento—, estan intimamente ligadas una
con otra formando una sola. Uno es el dolor como uno es el amor lamentado.
La Egloga, en cuanto a sentimiento se refiere, es autobiografica.

Continuando en este juego de desdoblamientos, volvamos a los pastores.
Mucho se ha hablado sobre la identidad real de los dialogantes: Sc¢ comenzo
por querer identificar a Garcilaso con el Salicio basandose en un supuesto ¢
incompleto anagrama: Salicio-Icilaso-Garcilaso. Creo que la identificacién, sin
necesidad de recurrir al anagrama, puede ser aceptada tratdndose de un autor
que siempre que pudo —y pudo muchas veces—; personifico los sucesos amo-
rosos €n sus obras,

Cabria hacer en este momento una pregunta ya que estamos hablando del
protagonista. ;Realmente amé y sufrid tanto y tantas veces Garcilaso, o solo
fue un seguidor formal de upa italianizante moda? Me inclino a pensar que
parti6 de la Gltima posibilidad —autor que se ve dentro de una corriente—;
pero, a fuerza de practicarla, terminé sintiéndola, El “pescador pescado” del
Renacimiento, sucumnbio ante el juego.

En cuanto al Nemoroso, se- ha pretendido identificarlo con muchos perso-
najes contemporaneos del poeta: Incluso se ha llegado a hablar de que Ne-
moroso es nada menos que el otro- gran poeta renacentista: Boscan. (Nemus-
Bosque-Bosc4n) . Sin embargo; no puede aceptarse desde el punto de vista psi-
colégico. Si uno es el amor; uno es el personaje. Lo cierto es que Garcilaso
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se nos aparece bajo dos nombres en un desdoblamiento que, por etra parte,
era comun en la época: para ellos, los personajes sirven solamente de pre-
texto para justificar un dialogo y suprimir la rigidez del monélogo. Pero el
amante es uno solo. La teoria no es nueva. Tampoco necesita serlo“pam acep-
tar que es la mas convincente dadas las caracteristicas del caso. Consideraré,
por tanto, en esta Egloga, que Salicio y Nemoroso son el propio Garcilaso
de la Vega:

Hay algo mas que vendria en apoyo. de esta teoria. El personaje femenino,
la llorada pastora. La amada impesible es llamada, en la obra, por dos nom-
bres. Por Salicio, Galatea: “;Oh, mas dura que el marmol a mis quejas, / y
al encendido fuego en que me quemo / mas helada gue nieve, Galateal”,
(Versos 57 2 89). Y por Nemoreso, Elisa: “Acuérdeme durmiendo aqui al-
oiin hora, / que despertando, a Elisa vi a mi lado.”, (Versos 257 y 258).

¢ Qué significa el nombre de Galatea dentro de la Egloga? Simplemente ¢l
nombre pastoril que de una manera arbitraria colocaban los poetas a sus da-
mas, una espeeie de pudoroso seudonimo que ayudaba a ambientar bucélica-
mente los asuntos y disfrazaba un poco la exirema cortesania de los didlogos.
En cambio, Elisa equivale a Isabel :Por qué, pues, sies una la amada, obe-
dece a dos nombres?

La “Egloga 17, tradicionalmente considerada como un solo poema sin di-

visiones, en realidad esta formada per cinco secciones. que se complementan

para contarnos. dos aspectos distintos pero esenciales de la historia.

£ . : .

Para dividirla, tomaré como punto. de partida los parlamentos de ambos
pastores. Primera parte: Parlamento de Salicio. Segunda Parte: Parlamento
de Nemoroso. Con lo que, considerando el resto del poema, resultaria estruc-
turado como sigue:

I). Prélogo general.

I1). Primera parte.

I11). Epilogo de la Primera parte.

IV. Segunda parte.

V). Epilogo final.

El Prélogo general, abarcara desde el verso 1 al 56. Por tratarse de un
poema en el que el autor se exhibe, estd narrado por ¢l propio Garcilaso que
adopta para ello una primera personalidad: la de Narrador.

La Primera parte es la correspondiente al parlamento de Salicio y eubre los
versos 57 a 224. Aqui Garcilaso se desdobla en ese pastor.

En el Epilogo de la Primera parte, vuelve de nueva cuenta el Narrador'y
ocupa los versos: 225 a 238, Hara una consideracidn sobre la -antecitada.
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La Segunda parte va del verso 239 al 407. Garcilaso se viste de Nemoroso
en su tercera personalidad.

Y en el Epilogo final —que también funciona como tal para la Segunda
parte—, versos 408 a 421, reaparece por ftltima vez el Garcilaso-Narrador,
anibientando con sus palabras el final de la historia y del poema.

Ahora volveré al personaje femenino. Aunque partamos del supuesto de
que Tsabel Freyre murid en el afio de 1533 y la “Egloga I” debié de ser es-
crita al ‘sicuiente, 1534, Garcilaso en ella quiere contarnos —contarse, exhi-
birse, en la linea completa de su amor. Por eso es que durante la Primera
parte encontramos dos personajes ‘vivos’: el Salicio, Garcilaso amante; y la
Galatea, Tsabel amada. Vivos ambos, por la fuerza masoquista del autor. Iy
ella, viva, debe de ser encubierta bajo un nombre ficticio y protector.

En cambio, durante la Segunda parte, la amada ya habrd muerto. No se
tratars de hablar ni de celos ni de escarceos amorosos. Nada mias existird el
doloroso recuerdo de 1a ausente y el dolor-exhibicién por su muerte. Difunta,
estarA mas cerca del poeta que viva. No serd nunca completamente suya:
eso destruirfa por completo su desviada vision. Pero se acercara. Y su mom-
bre —lieramente cncublerto por aquello del sentimiento del honor, tan ‘sui
generis’ en Garcilaso—, se acerca también al original: Elisa-Isabel.

La obra, independientemente de su soberbia riqueza literaria, es todo un
tratado del amor sin esperanza. El poema comienza con el Prologo general.
En él, Garcilaso va a contar, dedicar, prepararse y prepararnos para su gozo-
so extrovertimiento. El Narrador esti en accién:

“El dulce lamentar de dos pastores,
Salicio juntamente y Nemoroso,

he de contar, sus quejas imitando;
cuwyas ovejas al cantar sabroso
estaban muy atentas, los amores,
de pacer olvidadas, escuchando™.

(Versos 1 al 6.)

Haciendo a un lado los recursos estilisticos —que requeririan estudio apar-
te y no simples notas—, dice el Narrador: “El dulce lamentar de dos pasto-
res.. .” El lamento, la muestra del dolor, aparece ya en la: primera linea ca-
lificado de “dulce”. De placer. Tan es asi, que la propia relacién de los la-
mentos sera un “cantar sabroso”. Habra lamentos y quejas. Pero sabrosos.
:No es un desviado modo de enfocar el dolor, gozandolo?

El poeta contintia dirigiéndose ahora a un personaje determinado, 2 aquel
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2 quien dedica la Egloga: D. Pedro de Toledo, familiar de la Casa de Alba,
y @ quien por lo misme designa con el nombre de Albano. Este ofrecimiento
—cortesano tradicional: elogio al dedicado, relacion de sus hechos glorioses,
exageracion bondadosa de los nimies, peticién de amparo protector para lo
dedicado y el dedicante—, llega hasta el verso 42. S6lo me detendré en los
dos ultimos de esta seccién. El primero de ellos, esti relacionado con los cor-
tesanos anteriores. Naturalmente puede decir en €l:

...y en cuanto esto se canta...”,

o sea, algo asi como ‘una vez que he cantado tus alabanzas’. Pero el siguiente
verso, contradice el concepto y lo remite al principio del poema:

.. .escucha ti el cantar de mis pastores. ..”

Seguimos en el camino que comienza a marcarnos. El dolor se ha conver-
tido en canto. Y cemo cue cantar debe ser sménimo de placer, de goce. Asi
volvemos al placer-dolor.

Vienen ahora los catorce versos finales del Prélogo general, (43 al 56),
ricos en imagenes y en contenido.

El Narrador, abandonando el aspecto cortesano un poco, habla de Salicio
preparando al lector para la aparicién del personaje. En esta descripcion, des-

pués de haber situado al tiempo usando del sol como instrumento, aparece

“. ..Salicio, recostado

al pie de un alta haya, en la verdura. . .,

rara pose para un doliente que no fuera de esta época.
De inmediato, como un anticipo, la imagen complementaria de uno de los
aspectos exteriores del dolor: el agua:

. ..en la verdura,

por. donde un agua clara con somdo
atravesaba el fresco y verde prado,

él, con canto acordado

al rumor que sonaba,

del agua que pasaba,

se quejaba tan dulce y blandamente. ..




Una dulce queja. Una blanda queja. Un dulce y blande dolor que goza
exhibiéndose desde el principio, enmarcade-por un riachuelo en cuyo rumor
Salicio ritma. :

Ha terminado el Prologo general. Se puede hablar un poco del Garcilaso-
Narrador. A pesar de la notoria cortesania —no en vano fue. hombre de
palacio, acostumbrade a tratamientos de esta indole—, no puede evitar el
anticipo de su posicién masoquista euyo  méaximo logro tendrd lugar en las
siguientes secciones. Es apenas un primer paso, pero bien logrado. Todavia
es ¢l Narrador cortesano, no el poeta gozesamente desesperado. Un anticipo,
una preparacién de lo que va a venir.

La Primera parte comienza en el verso 57, con el didlogo propiamente di-
cho. Salicio es quien lo inicia contandonos la causa de su dolor. Su amada lo
desprecia. Sin ella, la vida no tiene importancia. ¢O es precisamente por esto
que la tiene?

“Estoy muriendo, vy aun la vida temo;
temodla con razén, bues ti me dejas;
que no hay, sin 1, ¢l vivir para qué sea’.

(Versos 60 a 63.)

Salicio comienza a mostrarse. Siente, de momento, una vergienza por su
estado. Pero ésta, lejos de obligarlo a romper los versos escritos —seria una
forma de hacer desaparecer la comunicacion de su estado—, parece que le
sirviera de aliciente para continuar.

De pronto, casi me atreveria a decir impremeditadamente si no fuera por-
que conforme al proceso evolutivo del masoquismo es logico, sale el llanto. La
exposicién externa del dolor. Sobre todo, del dolor que se exhibe. Porque
no es un llanto callade, oculto, silencioso. Sine que nace en forma de un ver-
so logradisimo, de gran musicalidad, que se repetira a lo largo de la Egloga
como una especie de gozoso-doloroso-cstribillo:

“salid sin duelo, ldgrimas, corriendo”.

Recordemos ahora eémo el mundo que rodea al masoquista existe con
independencia de él, siempre y enando no togue su realidad. Es precisamen-
te lo que describe en los versos 71 al 83: ¢l mundo circundante y el poeta
solitario en su desviacion:

“El sol tiende los rayos de su lumbre
por montesy porwalles, despertando

las aves y amimales y la gente:

cudl por el aire claro va wolando. ..

.. .do su natura o menester le inclina:
stempre esta en llanto esta dnima mezquina,
cuando la sombra el mundo va cubriendo
o la luzse avecina™.

Y, por segunda vez, el estribillo: “Salid sin duelo, lagrimas, corriendo”.

La amada interviene en forma mucho més directa en los versos 85 a 96.
¢Ubémo es posible —gime el poeta—, que no caiga un castigo divino sobre
la mujer que tanto lo malirata y que ha llegado, en su despi'ecio‘ a casarse
con otro; la que del amante se olvida “sin mostrar un pequefio sentimiento”?

Por tercera vez, perfectamente escalonado entre las estancias, el estribillo.

En los siguientes versos, algo curioso. Si no estuviéramos tan lejos del Ro-
manticismo, hablaria de €l."Pero no es posible. Algunos de los seres que
rodean al poeta, abandonan su puesto al margen de sus acontecimientos y
los complementan como una premonicién simbélica, (Versos 109 al 111):
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Bien clare con su voz me lo decia
la siniestra corneja repitiendo
la desventura mia”.

Y por cuarta vez, el estribillo. Las varoniles ligrimas. Nada tiene de afe-
minado este llorar. Exhibicionismo. Masoquismo. Cualquier cosa menos afe-
minamiento:

“Salid sin duelo, ldgrimas, cornendo™.

En la siguiente estancia, hace una variante de la comprendida entre los
versos 99 y 113: la premonicion. 86lo que ahora, en su recorrido, la lleva al
terreno del sueno. El agua vuelve otra vez como acompanante del lanto, Y
por quinta ocasion, cada vez mas motivado, el estribillo.

El camino del agua-llanto estd abierto. Imposible detenerlo. Los celos lo
hacen brotar, (versos 133 a 139):

“No hay corazon que baste,
aurnque fuese de piedra,
viendo mi amada hiedra,

de mi arrancada, en otro muro asida,




y mi parra en otro olmo entretejida,
que no se ésté con llanto deshaciendo
hasta acabar la vida’.
Fl agua-llanto, por sexta vez.
Lo que a Garcilaso-Salicio ha sucedido, va a romper las vallas de lo per-
sonal. Y, exhibicionistamente, va a propener su proyeccién hacia todos los hu-
manos, (versos 147 a 152):

“Cuando ti enajenada

de mi cuidado fuiste,

notable causa diste

y ejemplo a todos cuantos cubre el cielo,
que el mds seguro tema con recelo
perder lo que estuviere poseyendo’.

Ya no le basta el propie sufrimiento. Es preciso afiadir el de los demas:
Si éstos rechazan el amor por ¢l peligro que entrafia, sufriran. j Dificil placer
en este su trastorno de personalidad!

Garcilaso, valiéndose del Salicio, ha ido subiendo en cada una de las es-
tancias hasta casi llegar al climax de su visién. Debe ir preparando ¢l final.
:Cémo? Mediante la reiteracion, (versos 153 a 154):

“Salid sin duelo,

salid sin duelo, lagrimas, corriendo”.

Ahora. el hecho. La deseripcién de lo que ha metivado su dolor: el ma-
trimonio de la amada. Y se me ocurre preguntarme: si Isabel Freyre hubiera
accedido a sus requerimientos amorosos, si la hubiera logrado, ¢no' se hu-

' : ; : e
biera convertido Garcilaso en un don Juan dando muerte al masoquista poeta:

Por octava vez, lo que por bien colocado no fastidia a pesar de la repe-

ticion::

“Salid sin duelo, ldgrimas, corriendo’.

Aleo le falta todavia. Ya nos ha hablado del medio ambiente. De las cir-
cunstancias. De la amada. De los celos. De la pérdida. Ahora nos va a ha-
blar de si mismo, directamente. No podra ‘alcanzar la plenitud del goce-

dolor si no lo hace:
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“Stempre de nueva leche en el verano
y en ¢l invierno abundo; en'mi majada
la manteca y el queso estd sobrado;
de mi cantar, pues,yo te vi agradada,
tanto, que no pudiera el mantuano
Titiro ser de tianas alabado,

No soy, pues, bien mirado,

tan disforme ni feo;

que aun agora me veo

en esta agua que corre clara y pura

y cierto no trocara mi fisura

con ese que de mi se estd riendo:
jtrocara mi ventural

(Versos 169 a 181)

En medio de la autodescripcién pastoril —g¢cémo podria olvidarla si ya
es una imagen esencial en el poema?—, el agua, espejo de su desdoblamiento
personal, como si fuera un yo juzgante y un yo juzgado,

Qué clara vuelve a ser en esta ocasion la imagen del dolor-placer. El yo
juzgado que sufre, al contemplarse en el espejo del agua por el yo juzgante,
no trocara con €l su luciente aspecto fisico. Trocara. . . su ventura. Y, zcuil es
su ventura? El dolor de la pérdida y los celos. Ahera si: ventura es igual a
dolor.. Todo con el remate légico e insistente de:

“Salid sin duelo, lagrimas, corriendo”.

El poeta estd llegando casi al final de su exposicion en esta primera parte
de la obra. Nos ha venido preparando para llegar a la culminacién. El llan-
to se apropiard del momento. Ha llegado su hora. Lo dird y lo redirid. Nos
lo meterd tan adentro que en su expesicién masoquista, logrard su méximo
triunfo: hacer del lector un instrumento mas en su amoreso juego.

El exhibicionista llanto adquirird proporciones tremendas, destructoras. Dos
veces todavia —hasta completar once—, usard el estribillo. Y lo reforzard de
tan manera que el llanto acabard quebrantando la dureza de las piedras, per-
turbando el suefio de las fieras, cambiando el paisaje; rompiendo todo or-
den. .. menos el corazén de la amada.

En esta ultima estancia, utiliza el maximo recurso de la exhibicién: el sa-
crificio de lo circundante. Olvidara el tan personal estribillo para introducir
lo que considera la sublimacién del amor: la entrega del mundo que ha per-
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tenecido al amante y a la amada para que ella lo disfrute con el tercero en
discordia: el esposo, (versos 211 a 224):

“Mas ya qué @ socorrer aqui no vienes,
no dejes el lugar que tanto amaste,

que bien podids venir de mi segura.

Yo dejaré ¢l lugar do me dejaste;

ven, si for sélo esto te deticnes.

Ves aqui un prado lleno de verdura,
wes aqui una espesurd,

ves aqui una agua clara,

en otro tiempo cara,

a quien de it con lagrimas me quejo.
Quizé aqui hallards, pues yo me alejo,
al que todo mi bien quitarme puede;
que pues el bien le dejo,

no es mucho que el lugar también le quede”.

Pero al eritar la entrega, es él quien alcanza la chispide del masoquismo.
Angustinsax_ﬁmte se gozara del sacrificio, Y a tal ext:rerno, que cuando se l.le-
oue al Epilogo de la Primera parte, (versos 225 a 238), cuando vue!vf'a. a in-
‘tervenir el Narrador, cstard el personaje tan impresionado, que Salicio-Gar-
cilaso lograra su wltimo y mas perfecto goce: el de ser advertido y compa-

decido por la humanidad:

“Aqui dié fin a su cantar Salicto,

y sospirando en el postrer acento,

solté de llanto una frofunda vena.
Queriendo el monte al grave sentiumiento
de aquel dolor en algo ser propicio,

con la pesada voz retumba y suena.

La blanca Filomena,

¢cast comao' dolida

y @ compasion movida,

dulcemente responde al sén loroso.

Lo que canto tras esto Nemoroso
decidlo vos, Piérides: que tanto

no puedo yo ni oso,

que siento enflaquecer mi débil canto’.

Es asi como hemos llegado a la Segunda parte del poema (versos 239 a
407), a cargo del segundo de los pastores: Nemoroso. O sea —recordando lo
apuntado en el triple desdoblamiento de personalidad de Garcilaso en esta
Egloga—, al dltimo ‘yo’ que emplea el autor: El Nemeroso-Gareilaso. Un
mismo tema, un mismo dolor, un mismo goce masoquista, externado desde
tres puntos de vista: el yo-narrador, el yo-amante-celoso-en-vida y el yo-aman-
te-celoso-en-muerte.

Poco a poco Garcilaso nos ha regalado esta preciosa muestra del masoquis-
mo en la Literatura, Hasta ahora —en el ya advertido elemento autobiografi-
co que le sirve de argumento—, ha usado del dolor-placer para hablarnos de
Galatea, la amada viva, y de los celos por la no correspondencia amorosa. Aho-
ra usara ese mismo elemento para llorarla .muerta.

Los 182 versos que forman el parlamento de Nemoroso, estan divididos en
trece estancias de las cuales doce corresponden a la Segunda parte y una, la
ultima, al Epiloge final.

Comienza Nemoroso-Garcilaso haciendo una regresién temporal. ; Cémo, si
10, podrd sufrir atin mas de lo que ha sufrido —de lo que nos ha dicho que
ha sufrido—, sino trayendo a la memoria una época feliz para contrastarla con
la infeliz que le llega con la muerte de la amada? ;Podra seguir —en su 'dis-
turbacién afectiva—, alcanzando nuevas cimas en su obsesivo dolor-placer?

Para lograr una unidad simbélica con la Primera parte, usa casi las mismas
imagenes: las “corrientes aguas” que sirven de espejo, las aves, la “hiedra que
por los drboles caminas™. ..

La regresion temporal, es hacia una época gozosa. Apenas dos lineas para
proyectarnos el dolor, dos lineas tristes entre muchas felices, (versos 245

y 246) :

.. yo me vl tan ajeno
del grave mal que siento...”

Mas de inmediato entra de pleno en la temitica triste. La sequnda estan-
cia cimenta la ausencia causada por la muerte, (versos 253 a 266):

“; Oh bien caduco, vano y presuroso! . ..

jOh miserable hado!

jOh tela delicada,

antes de tiempo dada

a los agudos filos de la muerte!




Hay algo que podria haber salvade al pocta de la pena: la creeneia de
que ¢l ser humano estd formado por un cuerpo y una alma; cuando el cuer-
po desaparece, el alma asciende a la eternidad para. seguir viviendo. Pero es-
to serfa ya un consuelo. Le impediria sufrir. ¥ automaticamente lo rechaza.
No habra nada que recucrde el posible consuelo. Simple y llanamente, un
cuerpo que desaparece:

¢ D6 estan agora aquellos claros ojos
que llevaban tras si; como colgada,
mi alma doquier que ellos se volvian?
¢ Do estd la blanca mano delicada,
llena de vencimientos y despojos

que de mi mis sentidos le ofrecian?
Los cabellos que vian

con gran desprecio el oro,

COM0 @ Menor tesoro,

cadénde estin? ;Adénde el blando pecho?
¢D3§ la coluna que el dorado techo
con presuncion gallarda sostenia?
Aquesto todo agora ya se encierra,
por desventura mia,

en la fria, desierta y dura tierra’.

(Versos 267 a 281).
A continuacion, ya el dolor en su persona. Hasta ahora, han aparecido na-
da més las causas. Se dirfa que por un momento ha abandonado su insisten-

te desviacién. Pero no. Tan sélo la ha graduado para causar mayor efecto

cuando reaparezca (versos 282 a 293):

“:Quién me dijera, Elisa, vida mia. ..

i+« que habria de ver con largo apartamicnto

venir el triste y solitario dia

que diese fin amargo a mis amores?

...y lo que siento mds ¢és verme atado
a esta pesada vida 9 enojosa,
solo, desamparado,

ctego sin lumbre en odreel tenebrosa™.

Luepgo, (versos 296 a 309), casi una variante de algunas poses del Salicio.
Para mayor similitud, un cambio a aquel soberbio estribillo de “salid sin due-
lo, lagrimas, corriendo”. Sélo que llevado al paroxismo de la imagen:

... 50 hago con mis ojos
crecer, lloviendo, el fruto miserable”.

El llanto ya no es lagrima. Ni siquiera rio. Ahora es lluvia. Una lluvia que,
al caer, origina una vida miserable. Nuevo juego masoquista: nacimiento-vi-
da-dolor. La vida junto al fruto miserable.

Sigue el poeta, (versos 310 a 323), un maravilleso juego de luees. El sol ¥
la sombra, la “negra escuridad” y la “luz pura y hermosa”. Lo relacionado
con el amante, obscuridad. Lo tocante a la amada, luz. Apenas si un rayo de
esperanza en el mas alla:

“... hasta que muerte el tiempo determine
que a ver el deseado
sol de tu clara vista me encamine.”,

que serad borrado de inmediato en los siguientes versos (349 a 351):

“No me podran quitar el dolorido
sentir, si ya del fodo
primero no me quitan el sentido.”,

que, al mismo tiempo, es el dolor autopublicado.

Ahora, un interesante nuevo aspecto. Con mucha frecuencia, el masoquis-
mo aparece acompanado también del fetichismo. O sea, que el masoquista
—o el exhibicionista—, usa del fetiche para mejor lograr su propésito. Y,
;qué mejor ejemplo de fetichismo se podria pedir que la siguiente estancia?
(versos 352 a 363):

“Tengo una parte aqui de tus cabellos,
Elisa, envueltos en un blanco pano,

que nunca de mi seno se me apartan;
descojolos, y de un dolor tamafio
enternecerme sienio, que sobre ellos
nunca mis ojos de llorar se hartan.

Sin que de alli se paréan,

con sospiros calientes,




mds que la lama ardientes,

los enjugo del llanto, y de consuno
casi los paso y cuento uno a uno;
juntdndolos, con un corddn los ato”.

Es notable esa minuciosidad enfermiza mediante la cual Nemoroso-Gar-
cilaso prolonga sus ratos de agonfa. Se puede imaginar —siquiera por un ins-
tante— ese placer en alargar el dolor ante ¢l recuerdo efectuado por el
amante, contando uno por uno los cabellos de la amada muerta, no para su-
frir durante un momento —como seria en el caso de tomar el mechén—,
sino durante tantos que casi pedrian convertirse en horas al irlos contando
“uno a uno...”. Mientras, claro esti,

. mis ojos nunca de lorar se hartan..”

y va enjugando el fetiche con sus propias l4grimas.
Luego, un breve respiro. Un momentdneo descanso (versos 364 y 365) :

“Tras eso el importuno
dolor me deja descansar un rato”.

Pero, como dije, apenas un breve respiro; porque (versos 366 a 393):

“Mas luego a la memoria se me ofrece
aquella noche tenebrosa, escura,

que tanto aflige esta dnima mesquina
con la memoria de mi desventura. ..”

Fl clemento biografico es traido casi textualmente. Dofia Isabel, muerta
durante el parto. Y Gareilaso, como buen renacentista, usa la mitologia cla-
sica para aplicarla al suceso. La diosa Diana —Lucina en el poema—, es in-
crepada por el dolorido amante por no haber cuidado de la parturienta. En
su_dolor, no sélo reclama. Sino que hasta insulta:

“ ..y ti, ristica diosa, ¢dénde estabas? ...

;ibate tanto en perseguir las fieras?
¢ibate tanto en un pastor dormido? ...

¢Y ti, ingrata, riendo,
dejas morir mi bien ante los ojos?”

: Es asi como hemos llegado a la tiltima parte del parlamento de Nemoroso-Sali-
cio, Segunda del poema. A lo largo de él, hemos atravesado por todas las grada-
ciones imaginables del masoquismo. El tema queda sobradamente demostrado.
Solo resta un pequefio detalle adicional. Garcilaso —en su personificacién
nemorosiana—, va a callar pronto. En el iltimo momento, quiere refugiarse

en la paz que le proporcionaria la creencia religiosa de ‘otra vida’ (versos
394 a 407) :

“Divina Elisa, pues agora el ciclo

con inmortales pies pisas y mides,

y su mudanza ves, estando queda,
cbor qué de mi te olvidas y no pides
que se apresure el tiempo en que este velo
rompa del cuerpo, y verme libre pueda,
y en la tercera rueda

contigo mano @ mano

busquemos otro lano,

busquemos otros montesy otros rios,
otros valles floridos y sombrios,

donde descanse siempre y pueda verte
ante los ojos mios...”

Pero no puede permitirse este lujo. En la Gltima linea, cae en la tentacién
de escribir con todas sus letras el temor:

“...miedo y sobresalio de perderte”.

La Segunda parte finaliza. ;Cémo resolverd Garcilaso el término del poe-
ma para no caer en lo grotesco? Demostrando —una vez més— su maestria
poctica. Una iltima estancia que formara el Epilogo final. En ella, bajaré de
tono, No de intensidad dramatica (versos 408 a 421):

“Nunca pusieran fin al triste lloro
los pastores, ni fueran acabadas

las canciones que sélo el monte ofa
st mirando las nubes coloradas,

al tramontar del sol bordadas de oro,




no vieran que era ya pasado ¢l dia.
La sombra se veia

venir corriendo apriesa

ya por la falda espesa

del altisimo monte, y recordando

ambos como de suefio, y acabando
el fugitivo sol, de luz escaso

su ganado llevando,

se fueron recogiendo paso a paso”.

Y queda en nuestro animo de lector la. huella masoguista de un dolor, de

un goce, de una pena y de una tristeza con:

«_.. la sombra se vela

venir corriendo apriesa

ya por la falda espesa

del altisimo monte, y recordando
ambos como de suefio, v acabando
el fugitivo sol, de luz escaso

su ganado llevando,

se fueron recogiendo paso a paso...”

EN TORNO A LA “DEVOCION DE LA MISA”
DE CALDERON DE LA BARCA

Lic. v DrA. Maria Guabparupe Martingz B.
Universidad de Nuevo Leon,

Sumarto: 1. Apuntes biogréficos de D). Pedro Calderén de la Barca—2. Obras—3. La
época de Calderon—a). ler. estilo de su teatro: El Alcalde de Zalamea—h) 2o.
estilo: La Vida es sueno—4. El Auto Sacramental—5. La Devocidn de la Misa,
6. Conclusidn.

1. APUNTES BIOGRAFICOS DE D). PEpRO CIALDERON DE TA BaAraa

Don Pepro CALDERON DE LA Barca nacié en Madrid el 17 de enero de 1600.
Sus padres, de familia hidalga, fueron Don Diego Calderén de la Barca y
Dofia Ana Maria de Henao. Hizo sus primeros estudios en el Colegio Im-
perial de la Cia. de Jesas, en Madrid, donde cursé varias asignaturas: gra-
matica, clasicos griegos y latinos, los comentarios a las Escrituras, los Padres
de la Iglesia, ete.

Es dificil trazar una biografia més o menos clara de este dramaturgo, ya
que tenemos pocos datos de su vida. A través de sus obras observamos que él
mismo hace algunos comentarios acerca de su familia. Sabemos que era des-
cendiente de nobles, pues desde nifo demostré una arrogancia y pulcritud de
aristécrata. Anota en cierta ocasién: “la mediana sangre en que Dios fue ser-
vido que naciera”.

A los 22 atios —1622— abandoné la carrera eclesiastica que habia seguido,
orientado por sus padres. Posiblemente fue entonces cuando se dedicé a sus
lances de “capa y espada”. De aqui también sus comedias de esos temas.

En 1637 don Pedro Calderon estuvo al servicio del duque del Infantado y,
es posible, de soldado en Fuenterrabia y Cataluna (Lérida).

En 1638 hay un cierto silencio 'y “reservas” alrededor de su cardcter.
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