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Como se ha podido apreciar a través del desarrollo que da Gorostiza a
sus imégenes Agua y Vaso, encontramos una primera instancia en que ambas
son lo divino, Dios o mejor todavia, las méscaras de Dios. El agua serd asi
toda la materia creadora, la fuente de vida, el espiritu de Dios que al ser
aprisionado por el vaso dejar4 de estar difuso para dar lugar a las criaturas.
No es rara la eleccién de esta imagen como simbolo, ya que tradicional-
mente se considera al agua fuente de vida no sélo en la filosofia de Tales, o
la concepcién de los nahoas, sino en la naturaleza misma es facil comprobar
que el agua es el elemento vital.

El vaso serin las concreciones de Dios pero a la vez serd Dios mismo que
se aproxima a sus criaturas y se deja adivinar en ciertos momentos. El cuer-
po es un receptaculo para el espiritu, el vaso por su misma transparencia
es lo que deja adivinar mejor su contenido.

Del mismo modo que el vaso-agua es Dios, es el vaso-agua hombre con
sus distintas posibilidades. No sélo en el sentido de que el hombre sea un
reflejo de Dios, que ha recibido su mAscara, sino porque el hombre es tam-
bién creador con la limitacién de una de las concepciones: puede represen-
tarnos todo, imaginar o sofiar pero no hacer. El instrumento del hombre es
la palabra, asi sélo mediante el verbo podra crear el hombre y vaso y agua
seran simbolos de la obra, del poema, al mismo tiempo que representan la
totalidad de la obra hecha por el hombre. Agua y vaso trabajan como com-
ponentes del poema del mismo modo como se integraron en componentes
de Dios y del hombre.

Las méscaras que nos presenta el poeta en su inquirir por la naturaleza
de Dios van variando en una gradacién descendente en cuanto a la voluntad
de creacién, y ascendente en cuanto a la soledad del creador que puede in-
clusive no existir o haber sido y dejado de ser.

En el contenido del poema se conjugan lo épico, lo lirico y lo dramatico:
narra una aventura del espiritu en su afén de conocer aquello que no puede
penetrar; su angustia ante la limitacién de sus propias capacidades para
comprenderlo y el desconcierto y la tensién que sobrevienen al no poder en-
contrar una sola explicacién, sino miltiples, para lo que lo inquieta y esto
mismo lo pone en necesidad de eleccién que no realiza.

El poema es plurivalente, como hemos apuntado, pues van surgiendo a tra-
vés de una misma metéfora tres posibles acepciones, o dos de ellas: las més-
caras de Dios, las mascaras del hombre y la problemética de la creacion del
poema Imismo.

Aungque no fue el objeto de este estudio, cabe también agregar que es una
de las concepciones poéticas mas profundas y bellas de las letras contem-
poraneas.
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RAICES PLATONICAS EN ADAN BUENOSAYRES
DE MARECHAL

Leticia PErez Guriirrez M. LE.
Escuela de Letras

LT.ESM.

DESDE LA ANTIGUEDAD HASTA NUESTROS DiAs no hay filésofo que, al discurrir
sobre el tema del amor, no reconozca a Platén como una de sus fuentes prin-
cipales. Antes, el concepto del amor no habia sido tan ampliamente expli-
cado. Aunque después el amor platénico haya sido casi siempre mal inter-
pretado. Se le ha dado la definicién de que es un sentimiento que no aspira
a la. posesion del ser amado, sino que se contenta s6lo con ponderarlo y
admirarlo de lejos. Nada tan absurdo al verdadero sentido del concepto. En
el amor platénico lo importante no es la renuncia a la posesion real del
objeto amado, sino la aprehensién de lo bueno, lo verdadero, lo hermoso
del mismo. Por eso el amor platénico trasciende del plano sensorial al de
las Ideas. El amor, visto en esta forma, es bisqueda y realizacién. Es camino.
Y, también, podriamos decir que es motivacion.

En la historia de la Filosofia muchos estudiosos han tomado como base las
doctrinas platénicas y han escrito admirables exégesis sobre el tema. Recor-
demos s6lo unos cuantos: San Agustin, Plotino, Ben Gabirol, Leén Hebreo. . .

En la Literatura, muchos también han glosado el tema. Entre los que han
sentido una atraccién por el tema amoroso-estético se encuentra Leopoldo
Marechal. En toda su obra, ya poética ya novelistica, sobresale la influencia
dfz Platén. En este ensayo examinaremos dos aspectos de la influencia plato-
nica en la novela Addn Buenosayres: por una parte, la utilizacién por Mare-
chal de ideas tomadas directamente de Platén; por otra, la comprobacién

de cémo el personaje central de la novela Marechaliana se conforma con todo
al modelo del amante platénico.

En dos didlogos resume Platén toda su filosofia amorosa: el Fedro y el
Symposium. El primero de ellos tiene una gran riqueza tematica, cuya di-
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versidad impide encuadrarlo dentro de un determinado asunto. Pero el tema
del amor es el que le da unidad al conjunto. Sin embargo, se pueden reducir
en grandes rasgos a tres los temas generales tratados en él: amor, alma y
retérica. Los dos primeros son los mas intimamente vinculados con lo erético.

El tema de la inmortalidad del alma que se inserta en el Fedro, estd tra-
tado en forma breve pero con gran belleza literaria. Después de analizar el
problema, Socrates se cree obligado a ejemplificarlo. Y para ello toma la
alegoria conocida con el nombre del “mito del carro alado”. A éste alude
Marechal en su novela cuando nos presenta al héroe central de la misma
realizando “ese balance de vida que segin dicen precede a la defuncién o
a la metamorfosis” (A.B., p. 33). En aquella memorable mafana del 28
de Abril de 1922, Adan reflexiona sobre su naturaleza de monstruo dual,
materia-espiritu. Es entonces cuando le sale al encuentro el mito del carro
alado:

Su alma era semejante a un carro alado del cual tiraban dos potros
diferentes: uno, color de cielo, crines abrojadas de estrellas y finos cas-
cos voladores, tendia siempre hacia lo alto, hacia las praderas celestes
que lo vieron nacer; ¢l otro, color de tierra, sancochado de boca, em-
pacador, lunanco, barrigén, orejudo, vencido de manos, jeta caida y
rodador tiraba siempre hacia lo bajo, ansioso de empantanarse hasta
la verija. ¥ Addn |pobre carrero! tenia las riendas de uno Yy otro ca-
ballo y forcejeaba por mantenerlos en la ruta (...). Asi, entre uno y
otro caballo, entre el cielo y el suelo, tirando aqui una rienda y aflo-
jando alld otra, el alma de Addn subia o se derrumbaba. Y dl fin de
cada viaje Addn enjugaba en su frente un agrio sudor de carrero”
(A.B., pp. 36-37).

Este es el primer contacto platénico marechaliano de 1a novela.

Sécrates, al explicar la naturaleza del hombre mediante el mito del tronco
de caballos y el cochero, alude también a otra particularidad del alma. Hace
una distincién entre los seres mortales y los inmortales. Explica que el alma
inmortal -es perfecta y alada y se encuentra en lo mas alto de los cielos y
gobierna asi €l orden universal. Pero cuando un alma inmortal, “ha perdido
sus alas, rueda en los espacios infinitos, hasta que se adhiere a alguna cosa
sélida, y fija alli su estancia; y cuando ha revestido un cuerpo terrestre (:..)

movido por la fuerza que le comunica, parece moverse por si mismo, esta

reunién de alma y cuerpo se llama un ser vivo, con el aditamento de ser mor-
tal” (D.P., pp- 520-521). El alma es alada y con sus alas se transporta a
donde quiere; pero esas alas que tiene puede perderlas. Para evitarlo es ne-
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cesario que el alma se nutra. Y este alimento, seg@n Platén, es todo lo bello,
bueno y verdadero: “lo divino”.

Este conocimiento de que el alma posee alas, es una revelacién para Adan.
Un dia hermoso y extrafio comprueba que le nace una ala de paloma

porque ast estaba en aquel dia hermoso y terrible de su primavera
cuando al mirarse vio que le nacia un ala de paloma. Digo que un
ala de paloma le nacia en el hombro, y que ante la novedad de sus
plumas el alma comenzé por maravillarse 'y acabé por ejercitar un en-
tendimiento, reflexionando, ya en el signo del ala ya en el niimero de
la paloma (A.B., p. 437).

Para Platén las almas, por virtud de sus alas, vuelan guiadas por Zeus y
su carro alado. Las de los inmortales suben ficilmente a lo mas alto del Ura-
nos, arrastradas por un movimiento circular; y las de los que no son tan
perfectos caminan con dificultad. En lo més alto del Uranos, el alma inmortal
“gusta de la esencia divina de que hacia tiempo estaba separada, y se entrega
con placer a la contemplacién de la verdad, hasta el instante en que el movi-
miento circular la lleve al punto de su partida” (D.P., p. 521). En las almas
imperfectas este movimiento es dificil: pueden subir, descender, y, en al-
gunos casos, hasta ver “caer una a una las plumas de sus alas”. Este movi-
miento del alma también lo percibe Adén cuando, al influjo de su amor por
Solveig, observa tanto en ella como en si mismo esta rotacién:

Dos movimientos observaba yo en ella: uno de traslacién en torno de
la mujer suavisima, por el cual mi alma la cercaba en lentos giros, la
media y estudiaba con amoroso cuidado; y otro de rotacién sobre su
eje, gracias al cual mi alma iba estudidndose a si misma en el modo y
efectos de su contemplacién (A.B., p. 450).

Consigna también Platén que “cuando un hombre percibe las bellezas de
este mundo y recuerda la belleza verdadera, su alma toma alas y desea volar;
pero sintiendo su impotencia, levanta, como el péjaro, su mirada al cielo,
desprecia las ocupaciones de este mundo, y se ve tratado como insensato”
(D.P., p. 523). A esto lo llama la cuarta especie de locura. Y cuando esta
alma “ha visto, lo mejor posible, las esencias y la verdad, deberd constituir
un hombre, que se consagrard a la sabiduria, a la belleza, a las musas y al
amor” (D.P., p. 522).

Tal es ¢l caso de Adén, cuya vocacién a la estética y al amor tuvo tempra-
nas manifestaciones en su vida. Es un descubrimiento notable para él, aquél
cuando se le revela al fin la indole de su movimiento. Lo que le arrastra y
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le eleva es s6lo amor. Pero el amor, en su traslacién amorosa, requiere no

solo que el Amante se mueva, sino también que el Amado permanezca in-
g
moévil,

Si su entendimiento habia dado luz a su voluntad, senaldndole, no
s6lo una manera de traslacidn sino también la existencia mnecesaria de
un amado hacia el cual deberia moverse, la voluntad, con todo, no lo-
graba salir de su quietud; porque, si bien tenia ya el saber, le faltaba
el sabor del Amado; y faltdndole el sabor su apetito estaba como de-
sierto; y desierto el apetito, no hay voluntad que se mueva, sobre todo
cuando la suya es un ala de paloma (A.B., p. 438).

Asi es como poco a poco va atisbando el secreto de su vocacién y de su
movimiento.

Pero no tardé en advertir que la amorosa traslacién requiere no sélo
un amante movible, sino también un Amado inmovil, ni tardé en ob-
servar que, si la virtud del Amante se daba en ella con toda certi-
dumbre, la figura del Amado se le escondia siempre, como si el instante
del ala estuviera lejos aiin (A.B., p. 438).

Explica también Sécrates en este mismo didlogo que el alma que ha sido
cautivada por la belleza y se entusiasma al verla o bien se apasiona por
ella, es llamada “amante”. Y el alma amante “antes bien, llevada por la
pasi6n, se lanza a todas partes donde cree encontrar su querida belleza” (D.P.,
p. 524). Esta actitud la hallamos en el joven Adidn cuando busca la ocasién
de ver al objeto de su amor. En su “Cuaderno de Tapas Azules” escribe:

Madurando planes que no tardaba en desechar, y sintiendo en mi cada
vez mds honda el ansia de su visién, resolvi finalmente provocar un
encuentro en las barracas de Belgrano, donde yo sabia que Aquéllo se

paseaba todas las tardes entre sus compafieras al regresar de sus estudios
(A.B., p. 455).

y mas adelante agrega:

El azar de una marcha sin rumbo premeditado solia llevarme algunas
noches, como entre suefios, hasta la casa de Saavedra, en cuyo umbral
despertaba yo bruscamente a cierto preludio de la emocién (AB., p. 457).

También Platén analiza la pasién amorosa y sus efectos en relaciébn con
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el hombre “amante”. Entre los defectos que se pueden encontrar en la per-
sona que ama estd la pasién de los celos. “Pero sobre todo serd celoso; prohi-
bird al que ama todas las relaciones que puedan hacerle méis perfecto, més
hombre; le causari un gran perjuicio, y en fin, le har4 un mal irreparable,
alejandole de lo que podria ilustrar su alma, quiero decir de la divina filo-
sofia” (D.P., p. 516).

Adin Buenosayres no ha sido inmune a esta pasién, si bien es cierto que
nunca podria compararsele a un Otelo shakesperiano. Tesler alude a estos
celos cuando dice:

:No he visto yo el otélico sudor que baiia tu frente cuando alguien
pronuncia el nombre de la mocosa? (A.B., p. 62).

Otro de los pasajes de la. novela, nos habla de un Adén convertido en
Orlando furioso al ver su “Cuaderno de Tapas Azules” arrumbado en el di-
van celeste:

de pronto su alma comenzé a desmayar y su razén a extraviarse en peli-
grosos laberintos de cdlera. ;Orlando! Adén huye también en alas de
una suave demencia; estd en calzoncillos, como Lanzarote del Lago, y
recorre las calles de Villa Crespo bajo una rechifla universal. Dos rios
de ldgrimas ruedan sin término desde sus ojos a su boca, dos rios amar-
gos en los que Addn se abreva dia 'y noche” (AB., p. 177).

Asi dice Fedro en el Symposium: “porque no hay hombre tan cobarde a
quien Eros no inspire el mayor valor y no le haga semejante a un héroe”
(D.P., p. 318). Pero esta pasién de los celos en el poeta es slo producto
de la imaginacién de ese Adé4n creador de mil y un “Adanes fantasmagbricos”
en sus diversos destinos posibles.

Dice Platén que al amante se le puede reconocer facilmente al observar
su conducta. Y afiade que todo el mundo conoce un amante, viéndole seguir
los pasos de la persona que ama. En la novela marechaliana, dos veces en-
contramos alusiones a estas actitudes. Cuando Tesler y Addn comentan sus
respectivos amores y el tltimo pregunta al primero:

“__;Nadie sospecha tu aventura? le pregunté Adén entonces”. Ante pre-
gunta tan sorpresiva Tesler replica al momento:

—¢Nadie? —rezongé Samuel—. ; El barrio entero! Los chiquilines de
Saavedra me hacen blanco de sus hondas, me sefialan con el dedo las
comadres, los perros me siguen con el hocico pegado a mis talones. Y
como si todo eso no bastara, el vigilante de la esquina se ha constituido
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en mi sombra: lo siento detrds de mi cuando por la noche doy vueltas
a la manzana o me detengo en el umbral de los Amundsen (A.B., p. 66) ;

y, recordando la pose de Adan cuando se encuentra ante Solveig:

—; A vos! —dijo Samuel con energia—, ¢Crees que nadie observa tu
pose de Hamlet acatarrado cada vez que la mocosa te habla o te mira?

(AB., p. 62).

Entre las varias formas de posesién o de locura de que habla Platén en
este didlogo, esti la que procede de las Musas. Estas, al ocupar un alma
tierna y pura, la despiertan, “la transporta(n) y le inspira(n) odas y otros
poemas que sirven para la ensefianza de las generaciones nuevas” (DR,
p. 520).

Este es el caso de Adan Buenosayres. Desde pequefio accedi6 al reclamo
de las Musas y fue en sus manos cual cera virgen. Su poesia, muchas veces
incomprensible para sus amigos, era “Una poética virgen, sin nGimero ni me-
dida, como los grandes rios de la patria, como sus llanos y sus montes” (A.B.,
p. 376). En un péarrafo de su diario intimo expresa este temprano despertar
de su vocacién poética:

al mismo tiempo aquellas emociones iban despertando en mi ser un
ansia viva de expresién, un deseo incontenible de hablar el mismo len-
guaje con que me enamoraban las criaturas. Ya en el jardin y huerta
de Maipti habia comenzado a observar los dos tiempos de la inspiracion
que se daban en mi ante la hermosura de las cosas: una embriaguez
fundida en ldgrimas, y el nacimiento de una idea musical que se de-
batia en mi ser y buscaba su manifestacién (A.B., p. 435).

El Symposium de Platén es también un didlogo complejo. En €, mediante
la intervencién de varios interlocutores, se dan a conocer diversos puntos de
vista con respecto al amor.

Eros es el camino para llegar a crear y captar la belleza. La estética y el
amor laboran juntos en la biisqueda de una Idea de la belleza universal.
Esta trasciende a los hombres por las cosas sensibles y el hombre, por una
inteleccién amorosa de éstas, puede llegar a su vez a la Idea Universal.

Por boca de Pausanias, se hace una distincién entre dos Afroditas. Se esta-
blece asi una diferencia entre ellas. Se habla de una Afrodita popular o pan-
demia, cuyo amor sélo inspira acciones bajas y es la que da preferencia al
cuerpo sobre el alma; y una Afrodita celeste, hija. de Uranos, cuyo amor
es de caricter espiritualista.
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En la novela de Marechal, estas dos clases de amor estin encarnadas en
Adan y Tesler. Este tGltimo es el contrapunto indispensable que nos hace en-
tender y comprender mejor al primero. El filésofo escéptico es quien, ante
la pregunta que pide una definicién del amor, dice:

Resumiendo las ideas platonicas, aunque sélo en el plano de la Venus
terrestre o macanuda, te diré que el amor tiene dos fases: un deslum-
bramiento del sujeto (yo) ante la forma bella (Haydée Amundsen),
y enseguida un ansia del sujeto (yo) por adueiiarse de la forma bella

(Haydée Amundsen) a fin de procrear en su hermosura. ¢Digo bien?
(AB., p. 64).

Entre las definiciones que de Eros se dan en el didlogo de Platén, estd la
de Agaton el artista, el maestro del lenguaje. Adorna su discurso con toda
la poesia posible. Al definir el amor llega a decir que Eros “es un poeta tan
entendido, que convierte en poeta al que quiere: y esto sucede aun cuando
sea uno extrafio a las Musas, y en el momento que uno se siente inspirado
por Eros; lo cual prueba que Eros es notable en esto de llevar a cabo las
obras que son de la competencia de las Musas, porque no se ensefia lo que
se ignora, como no se da lo que no se tiene” (D.P., p. 327). El hombre, po-
seido asi por las Musas, escribird versos como un colegial. Esto es lo que le
causa asombro al mismo Tesler cuando

—Figirate —dijo— que llegué a escribirle un soneto.

—iNo puede ser! —exclamé Adan escandalizado.

—; Un soneto, yo! ¢Te das cuenta del ridiculo? Desde luego no te lo
voy a leer (A.B., p. 66).

Para Tesler, que no ha sido sefialado con el don de la poética, es irresistible
este desgranar versos y por eso dice:

Hay dias en que llego a casa hecho un Trovattore, con la boca llena
de frases que harian enternecer a una estatua (A.B., p. 65).

Segiin Samuel, el amor, su amor, es una inclinacién normal del sexo por el
sexo opuesto. Este amor es un tormento para el filésofo villacreprense. Es,
como dice Platén en el Fedro, lo que le sucede al que se ha corrompido ya:
“tiene dificultad en elevarse de las cosas de este mundo hasta la perfecta
belleza por la contemplacién de los objetos terrestres, que llevan su nombre;
antes bien, en vez de sentirse movida por el respeto hacia ella, se deja do-
minar por el atractivo del placer, y, como una bestia salvaje, violando el
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orden eterno, se abandona a un deseo brutal, y en su comercio grosero no
teme, no se avergiienza de consumar un placer contra la naturaleza” (D.P.,
p- 523). Por esto ante este amor pasional Tesler no se explica lo que le pasa.

De dia su imagen (Haydée) se apodera de mi, arma un lio en mi pen-
samiento y me hace descender a las mds vergonzosas acciones (A.B.,

p. 66).

Este amor de Tesler por Haydée se podria catalogar como el amor de un
“amante popular que ama el cuerpo mis bien que el alma; porque su amor
no puede tener duracién puesto que ama una cosa que no dura. Tan pronto
como la flor de la belleza de lo que amaba ha pasado, vuelca a otra parte,
sin acordarse ni de sus palabras, ni de sus promesas” (D.P., p. 320). Total-

mente opuesto a éste es el amor que Adéan siente por Solveig. A ¢l nos refe-
riremos mas adelante,

Dice Platén que “el amor no reside sélo en el alma de los hombres, donde
tiene por objeto la belleza, sino que hay otros objetos y otras mil cosas en
que se encuentra (...) Sin necesidad de fijar mucho la atencién se advierte
su presencia en la musica” (D.P., p. 322). La armonia en la musica no es
una oposicién entre lo grave y lo agudo, sino una consonancia, un acuerdo.
Entre notas opuestas no puede haber armonia. Misica es el amor que hace
concertar dos notas contrarias o las miriadas de notas que brotan cuando
una cuerda en tensién es rozada levemente con amor. Asi lo entendi6 Adan
Buenosayres cuando contemplaba la naturaleza alli en Maipi:

Y me parecid qu:z la esfera no giraba esta vez en silencio, sino que
producia un sonido grave como de arco al rozar una cuerda; y oi que
desde la inmensidad de la noche cien misicas bajaban o subian, res-
pondiendo al sonido de la esfera, como si a él se ordenasen todas en la
gracia unitiva del acorde (AB., p. 443).

En la célebre excursién por los bajos de Saavedra, es Adin el que percibe
la misica que se encuentra escondida en las cosas:

—jOigan! ;Es el canto del Rio!

(---)

—El Plata! —declamé Addn exaltado—. ;El rio epdnimo, como di-
ria Ricardo Rojas! ;Ha erguido su torso venerable, sobre las aguas lleva
la frente cefiida de camalotes, y entona una cancién de barro, con la
boca llena de barro, con las barbas chorreantes de barro (A.B., p. 188).

Afirma Platén, por boca de Pausanias, que el amor también se encuentra
en las estaciones que constituyen el afio. Si los elementos presentan unos por
otros un amor ordenado y se mezclan en armonia, entonces el afo es fértil
y favorable a los hombres, a las plantas y a los animales.

Para Adén esta armonia se traduce “segin el ritmo de las estaciones exac-
tas”. Contempla con ojos asombrados cémo aquellas espigas y flores que
“desertaban en cada poniente de la materia” volvian a “encarnarse con igual
hermosura” cada afio. Su alma fue asi poco a poco disponiéndose a com-
prender el lenguaje de la belleza.

Platén llega a establecer también la musica de las palabras. “De esta ma-
nera también las silabas largas y las breves, que son opuestas entre si, com-
ponen el ritmo, cuando se las ha puesto de acuerdo” (D.P., p. 322). En la
novela de Marechal es Ruth la de la “Hormiga de Oro”, la que se pone a
estetizar con Adén y, asi inspirada cual una nueva Melpémene, espeta aquel
“_:Y la misica de las palabras?” (A.B., p. 96) que deja a Adan clara-
mente sorprendido. El tema aflora de nuevo cuando Adan con gran sentido
poético escribe al influjo de su amor por Solveig:

Y era como aprenderlo todo nuevamente, pero sin esfuerzo alguno
y con la viva certidumbre de la milsica. Porque la Mujer que nos guiaba
en el jardin tenia un modo suyo de nombrar las cosas: (A.B., p. 460).

y Adén llama al reinado de Solveig “un mundo de perdurable armonia”
(AB., p. 460) ; y el tema musical culmina cuando escribe en su diario:

alabaré, en cambio, a la Gran Armonia que sabe juntar en un acorde
la gracia de la mujer y la hermosura de la tierra, en el dia que los
hombres llaman su primero segiin los ndmeros del amor (A.B., p. 446).

Dice Di6tima en el Symposium que el amor “consiste en querer poseer siem-
pre lo bueno” (D.P., p. 333). El amor es la posesién de un bien. Esta ense-
flanza la cree vivamente /:dan. Muchas veces se habia preguntado

cudl seria el bien que se me anunciaba en aquella misteriosa figura de
nina (A.B., p. 449).

Percibe que en el amor que siente por Solveig se esconde algo mas que
una simple inclinacién amorosa.

El tema amoroso en el Symposium llega a su climax cuando Di6tima en-
sefia a Sécrates los grados de la escala del amor para llegar a la Causa dltima
de todas las cosas. En este célebre discurso estdn las raices de la doctrina
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amorosa de ese ensayo de Marechal intitulado Descenso y Ascenso del Alma
por la Belleza. Aun cuando presenta también influencias dantescas y del “dolce
stil nuovo” amén de la Plotiniana y Agustina, creemos que la base primaria
es sin lugar a dudas Platén. Las constantes nos hablan de una decisiva in-
fluencia platénica.

Diétima ensefia a Sécrates que el alma debe ir gradualmente subiendo por
una escala de amor. Cada peldafio es un grado de esta escala y cada paso
supone una inteleccién distinta. El alma va pues de estadio en estadio as-
cendiendo y de su correspondencia al amor depende el grado que alcance
en la escala. Podriamos también comparar esta escala de amor a un viaje, rea-
lizado por un alma a la que Marechal da el titulo de “héroe”, ya que esta
palabra se deriva de Eros (Cfr. D.A.AB,, p. 75).

El héroe de este viaje en pos del amor serd Adin Buenosayres, el perso-
naje central de la novela portena.

El primer grado de la escala es aquel en el cual el que quiere aspirar al
amor “debe desde su juventud comenzar a buscar los cuerpos bellos” (D.P.,
p. 335). Adan muestra esa predileccién por lo bello prefigurada en el libro
esplendente de la naturaleza, capaz de arrebatar los més sentidos conceptos
y de inspirar los méis delicados sentimientos. Como un nuevo Virgilio, senti-
mental y apasionado, desde su nifiez ha escuchado el idioma de la estética.
Ama a la tierra que lo vio nacer. En el “Cuaderno de Tapas Azules” escribe:

Sélo mds tarde comprendi aquel arrebatado idioma de la belleza, y supe
que mi destino era el de perseguir la hermosura segiin el movimiento

del amor (A.B., p. 433).

Pero Diétima agrega que no sélo se deben buscar los cuerpos bellos sino,
ademss, si el amor estd bien dirigido, se debe “amar uno solo, y en €l en-
gendrar y producir bellos discursos” (D.P., p. 335). Este cuerpo bello fue
para Adén: Solveig. El llamado de la hermosura fue obsesivo en el esteta.
La belleza, asegura Platén en el Fedro, brilla “entre todas las dems esencias,
y en nuestra estancia terrestre donde lo eclipsa todo con su brillantez, la re-
conocemos por el més luminoso de nuestros sentidos. La vista es, en efecto,
el mas sutil de todos los 6rganos del cuerpo” (D.P., p. 523).

Gran impacto sufre Adan cuando conoce a Solveig. Ella sintetizaba toda
la hermosura que podia concebir en la tierra. En su “Cuaderno de Tapas
Azules” escribe sus impresiones cuando “por el sendero de los aromos” apa-
recié ella:

No es asombroso que yo la tuviera por una visién y me preguntara

si la tarde no se habria personificado en aquella suavisima figura de
mujer (A.B., p. 446).

y mas adelante vuelve a consignar:

En primer lugar adverti (recordando el episodio de la tarde) que la
vision de aquella mujer en Saavedra me habia causado un sibito des-
lumbramiento, como el que produce la hermosura (A.B., p. 449).

Para Adan ese encuentro con Solveig sera el eje de toda su vida amorosa,
y los bellos discursos que escribird son aquellos poemas cuyas frases le per-
siguen “como un tabano imbécil, en toda la extensién de su suefio” (A.B.,
p. 369).

De este primer grado pasa el alma al segundo. El que ama ‘“debe llegar
a comprender que la belleza que se encuentra en un cuerpo cualquiera, es
hermana de la belleza que se encuentra en todos los demas” (D.P., p. 335).

En su diario, Adén escribe que después de su encuentro con Solveig aquella
inteleccién de amor fue tan grande

que miles de llamados resonaban ahora en sus oidos, como si la tierra
se pusiese a cantar por las mil bocas de sus criaturas! Recién, no mds,
el alma sola pedia un Amigo que destruyera su soledad, ;y ahora reco-

nocia en los llamados la voz de cien amigos que la invitaban desde
afuera! (AB., p. 441).

Todo fue maravilloso desde ese primer instante:

la risa caliente de los chicos, una voz de mujer a lo lejos, la oscilacion
de un pdjaro en una rama, el color de una piedra. No sé yo qué linaje
de simpatia desbordaba en mi pecho ante lo mds humilde lo mds ca-
llado: era una sabrosa inteligencia de amor y un deseo de apretar con-
tra mi alma el haz viviente de las criaturas (A.B., p. 451).

Habia llegado, como dice Diétima, a esa hermandad en la belleza que se
encuentra en todos los demas. El hombre “debe mostrarse amante de todos
los cuerpos bellos, y despojarse, como de una despreciable pequefiez, de toda
pasién que se reconcentre sobre uno solo” (D.P., p. 335). Ese era el deseo
explicito de Adan, el de apretar contra su alma “el haz viviente de las cria-
turas” y asi escribe en su diario, que su alma se encontré “maravillosamente
perdida entre sus amores” (A.B., p. 441).

El siguiente paso de esta escala es aquel en el cual el amante “debe con-
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siderar 1a belleza del alma como més preciosa que la del cuerpo” (D.P.,
p. 335). Adédn mismo asevera esto cuando sale con Tesler del prostibulo y
van por la calle platicando acerca de sus mutuos amores. Forman un con-
traste con sus ideas. Por un lado Tesler, asegurando que la parte fisica es
lo més importante en el amor; y Adén asegurando que “la belleza fisica no
lo es todo” (A.B., p. 355).

Diétima sefiala otro estadio en la escala amorosa. El alma que haya llegado
a este punto en su peregrinaje de amor “siguiendo asi se verd necesaria-
mente conducida a contemplar la belleza que se encuentra en las acciones
de los hombres y en las leyes” (D.P., p. 355).

En Ad4n también encontramos esta admiracién ante la belleza moral que
se esconde bajo las acciones de los hombres. Ha leido con atencién la vida
de Santa Rosa de Lima y ésta ha dejado en su alma hondas congojas. La
vida de la mistica flor limefia ha insinuado en su 4nimo un anhelo de puri-
ficacién y también de emulacién. Se sentia pequefiito para imifar a esa
Rosa sublime.

Suspenso y aterrado, Addn habia leido la historia de su batalla con
el mundo y aquel proceso de autodestruccion que la rosa limefia iba
imponiendo a su envoltura (...) se destruta en si para reconsiruirse
en el Otro, y tal era su labor de aguja, su bordado de sangre (AB.,
pp. 25-26).

Fl alma “amante” al ver esta belleza moral, continia diciendo Diétima,
hard poco caso de la belleza corporal, y “de las acciones de los hombres de-
ber4 pasar a las ciencias para contemplar, en ella la belleza (...)y produ-
cir4 con inagotable fecundidad los discursos y pensamientos més grandes de
la filosofia, hasta que, asegurado y engrandecido su espiritu por esta sublime
contemplacién s6lo perciba una ciencia, la de lo bello” (D.P., pp. 335-336).

Ya hemos llegado asi en esta ascensién hasta el peniiltimo estadio de esta
escala de amor. De aqui al siguiente deberd exigir del amante un amor tan
grande que le hard dar un gran salto hacia lo metafisico. Para Adén Bue-
nosayres este momento es de indecisién y de lucha, no sabe qué hacer, en su
diario escribe:

sin embargo un clamor de la prudencia se levantaba todavia en mi ser,
diciéndome que una hermosura igual y de parecidos efectos me habia
inclinado muchas veces al engafioso amor. Pero al evocar mis antiguos
amores, recordaba yo que se habian resuelto en una mocién directa y
brutal hacia las criaturas, mientras que ahora mi alma parecia moverse
con otro ritmo (AB., p. 450).

Ahora, el ltimo grado de esta escala. “El que en los misterios del amor
se haya elevado hasta el punto en que estamos, después de haber recorrido
efl m_rden conveniente todos los grados de lo bello, y llegando por Wltimo, al
tc?rmmo de la iniciacién, percibiri como un reldimpago una belleza m;ra-
v1.llos.a (.‘ ..) belleza eterna, increada e imperecible, exenta de aumento y de
disminucién (...) sino que existe eterna y absolutamente por si misma y

; ‘.) se llega casi al término; porque el camino recto del amor
ya se guie por si mismo, ya sea guiado por otro, es comenzar por las belleza;
inferiores y elevarse hasta la belleza suprema, pasando por decirlo asi, por
todos los grados de la escala” (D.P., p. 336). Para el héroe marechal,iano
el amor de Solveig es el motor interno de su peregrinaje amoroso en la bflS:
queda de la Causa primera. Ha de comprender, al llegar a este grado de
la escala, que la mujer no es el fin de su amor sino el camino haci: la con-

templacién de la Belleza Suma. Y tras un duro bregar y sufrir, Adan llega
a esta conclusién: : 3

en si‘misma (..

: Y cuando, al pensar en Aquélla, tocaba o creia tocar yo el fondo l-
timo de su ser, jhe ahi que dejaba de pensar en ella para pensar en
Otro, como si la mujer de Saavedra no fuese mds que un puente de
plata ofrecido a no sabia yo qué nuevo peregrinaje de mi entendimiento

y continiia

Pero adverti muy luego que la nocién del Otro sugerida por la mujer
de. Saavedra no se daba ya en mi como un penoso trabajo del razona-
miento, sino con la facilidad de una imagen que se refleja en el agua
y enamora los ojos de quien la mira, y le hace conocer el deseo de lej
vantarlos para buscar en torno el original de la copia (A.B., pp. 453-454).

E ) < % ysit ; 5
: s, como dice Du()tm_m, .l.a’ belleza eterna, increada e imperecible, exenta
e aumento y de disminucién (...) belleza que no tiene nada de sensible
como el semblante o las manos, y nada corporal (...) que existe eterna y
absolutamente por si misma y en si misma” (D.P., p. 336). Lo que busca el
alma, en otras palabras, es al Creador, supremo fin, causa ultima, fin de la
escala, alfa y omega. Y termina Diétima con una aspiracién: “;Oh mi que-
rido Sécrates (...) si por algo tiene mérito esta vida, es por la contemplacién
de la belleza absoluta” (D.P., p. 336).

Ultimo grado al que también llega Adian Buenosayres cuando escribe en
su Diario:

Me levanté del umbral, con el alma llena de una indecible turba-

267




cién; y empecé a caminar lentamente por la calle solitaria, entre el ru-
mor de frondas que se movian bajo el aliento de la noche. Remontados
mis ojos a las alturas, contemplaba el inmenso rebaiio de las estrellas
moviéndose arriba con lentitud sagrada; y por primera vez mi ternura
se volvia, no a la majada visible, sino al escondido pastor que la guiaba
desde lo alto. Habia en la noche una correspondencia de signos, o un
concierto de voces que se llamaban y se reconocian, dichosas de ser y
de flotar un instante sobre la nada. Pero mi corazén, que tantas veces
habia saboreado aquella misica por el solo deleite de la misica, le
cerraba sus oidos ahora y parecia levantarse mds alto, como si, haciendo
abstraccién de la misica, buscara el rostro del invisible Tafiedor. Y al
entender que sélo a la virtud de Aquélla debia ese rapto desconocido,
ardié mi alma como una hoja fragante, y convertida en humo ascendid
sobre su propio incendio (A.B., p. 454).

En otros aspectos aparte de la filosofia amorosa es Leopoldo Marechal un
deudor de Platén. Abrevé tempranamente en sus fuentes. De ellas extrajo
la savia que impregna su novela. Es el héroe, Adén, imagen perfecta del
amante. Con todo se conforma al ideal platénico.

Marechal, en una prosa impecable de gran sentido poético logra conjuntar
las fuentes griegas de la filosofia amorosa con las renacentistas y cristianas
legdndonos esta magistral novela, que le coloca como uno de los mejores
escritores de Hispanoamérica.

ALGUNAS ANOTACIONES SOBRE EL ASPECTO
PSICOLOGICO EN L4 TIA TULA DE
MIGUEL DE UNAMUNO

FioEL CHAVEZ P.
IL.T.E.SM.

MUCHO SE HA ESCRITO 308RE Don Miguel de Unamuno. Y su veta sigue
inagotable. Dentro de la amplisima bibliografia dedicada al pensador del
noventa y ocho, es de bastante notoriedad la ausencia del aspecto psicolégico
en su novelistica; generalmente tenemos estudios enfocados siempre hacia
lo mismo: religién, filosofia, inmortalidad. Pero en el aspecto psicolégico
hay una especie de veda; casi todos los unamunistas lo tocan muy somera:

mente 0 no lo_ tocan. Sin embargo, éste es preponderante en sus novelas. Es
el punto culminante en La Tia Tula.

I..Tnamuno, ademés de dar a conocer su problema de personalidad, estd
}{am.endo_ algo mas: estd jugando con la personalidad de sus creaturas,' que
si bien tienen mucho de él, también presentan rasgos propios que las ,defi-
nen como tales, que las hacen ser auténomas. Tula denota caracteristicas
psicolégicas tan particulares que es imposible pasarlas inadvertidas. El solo
he.cho’ dfe que tenga mucho de su autor, es ya motivo de estudio en el campo
psicologico. Lo que hay detrds de este personaje aparte de esto, es su reali-
dad como ente de ficcién, como creatura literaria; dicho de ot;‘o modo: el
mundo del creador en la creatura y el mundo de la creatura en la creac;'o'n.

Estamos ante dos actitudes que es necesario explicar. La primera y més
sencilla, nos remite al tan mencionado problema de personalidad unamuniano
Es la actitud de dar a conocer a través de sus personajes su personalidad; la;
novela es un medio més para externar sus ideas. :

La otra, la situamos al lado de ésta. Podemos decir que funciona ambiva-
lentemer’ltt?. El personaje, como producto creado que es, légicamente presenta
caracteristicas que develan a su creador. Pero aparte, el personaje tiene un
mundo que se hace mis real y palpable cuando este ser llega a la autonomia.
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