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La dama suplica, pero nada consigue sino apoderarse de las armas del
caballero y:

meteullo pol-as espaldras
i o corazén lle partia *°

El caballero suplica que nadie sepa que la romera lo matd con
propias armas. La romera dice:

Non o direi, cabaleiro,
hasta na primeira vila,
que che ha de ser secreto
como gaita en romeria*

L). LA MUJER MATA POR CELOS:

ra, la mujer toma la determinacién de ma-
en el romance
nta tal

No sélo para defender su hon .
tar. Los celos la impulsan ahora a cometer un asesmato:
i i i 2 e nos prese
titulado “Xuliana”, consignado por Carré Alvarellos, s P
situacién, ’ -

Xuliana, enamorada de don Xorge, ve que este se casa con otra.

Xorge, acaso ignorante de la tragedia amorosa de Xuliana, pasa a visitarla

a su casa con el propésito de invitarla a su boda:

—Bon dia o seu, don Xorge
ben montado en seu cabalo.
—Bon dia, o, Xuliana

¢b teu corpifio apretado.*®

Xuliana interroga a don Xorge si es cierto que se casara con otra, y €l
responde afirmativamente. Xuliana le invita a beber una copa para ce-

lebrar el acontecimiento y:

—Qué me diste Xuliana
n’este copifio con vifio?
estou coa vista escura

non enxergo o meu lucifio *°

Ibidem.
Ibidem.

* RP.G., p. 133.
Ibidem.

110

EL NUEVO ANTROPOCENTRISMO: ACTITUD DE BORGES
FRENTE A LA LITERATURA

Fiper, Cuivez P. M. L. E.
Escuela de Letras.
I.T.ES.M.

Con EL NomBRe de antropocentrismo se conoce la doctrina filoséfica que
ve al hombre como centro de todas las cosas. Durante el periodo renacen-
tista dicha doctrina operé como una de las caracteristicas fundamentales.
En el Renacimiento todo se movia en funcién del hombre en contraposi-
cién con la Edad Media, que fue teocéntrica por excelencia.

En la Hispanoamérica de nuestros dias encontramos un fenémeno muy
parecido. Este se ha manifestado mas cabalmente en la literatura.

La crisis que tanto preocupa a la humanidad esti motivada por una pér-
dida total de los valores. El hombre en la actualidad basicamente se preo-
cupa por él, busca incansablemente su definicién. Y en esta bisqueda ha
caido de nuevo en el antropocentrismo. En un Nuevo Antropocentrismo
porque en el renacentista, el hombre —centro de todo— se sintié6 seguro.
Hoy, por el contrario, la inseguridad, la angustia, es lo que lo caracteriza.
El hecho de centrarse en el hombre, de tomarlo como preocupacién funda-
mental, es lo que para nuestros fines importa.

Esta actitud la hallamos de manera preponderante en los narradores con-
temporaneos de Hispanoamérica, entre algunos: Onetti, en un impulso des-
esperado por llegar a la realizacién, a lo metafisico; Arlt, asumiendo una
actitud similar a la de Onetti, sintiéndose en éste con mayor fuerza y com-
plejidad el problema ontolégico; Marechal, buscando un destino superior
a ¢l; Cortazar con su interesante juego literario —Rayuela—, trata de en-
contrar también una solucién en lo metafisico.

Son todavia numerosos los escritores que se pueden mencionar dentro de
esta tendencia (Macedonio Fernandez, Sabato, Fuentes), pero nos interesa
sobremanera centrarnos en la figura de uno de los més importantes: Jorge
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Luis Borges, con quien trataremos de acercarnos a esa renovada preocupa-
cién por el hombre.

Ante este problema, los escritores contemporéneos buscan' la manefa'de
expresar la crisis que los acosa. Por ello, ha surgido la corriente fanta:tzce'z.

La literatura fantistica en principio podemos considerarla como una li-
teratura de escape (un escape con el mismo sentido de los modernistas pero
en una época con necesidades diferentes). El hombre considera el escape
como una cosa normal. Parece que su existencia estuviera ligada a la huida,
al escape. Huye porque necesita algo que lo libere, por lo cual llega a lo
fantastico, a lo irreal, sin desvincularse por completo del mundo real.

En el mundo fantistico hay una fusién de realidad e irrealidad creanc%o
una atmésfera donde las cosas estin deformadas, destruidas. Por medio
de la ficcién se busca el escape, la irrealidad. Al hombre le angustia la
existencia, por eso crea este mundo de ficcién. Hay que aclarar que en
esencia, ‘lo fantdstico’ siempre ha existido en literatura, desde sus origenes
hasta nuestros dias. Lo que varia es la actitud, el concepto.

Entre algunos elementos de la Literatura Fantéastica encontramos:

a) Los presentimientos
La locura
Las alucinaciones
Los efectos de los narcéticos sobre la inteligencia
Las supuestas relaciones entre los hombres y los muertos
Las supersticiones
Las coincidencias inexplicables
Las influencias misteriosas
La doble vida de los seres
Los ensuefios portentosos.

El ‘hacedor literario’, en el Nuevo Antropocentrismo presenta tres pun-

tos basicos:

a) Preocupacién ontolégica (El hombre se preocupa por si mismo y

por los demas). 5 ;
b) Bisqueda del yo (EI hombre trata de definirse; de descubrir su

interioridad : busca su identidad). e
¢) Salto metafisico (El hombre quiere realizarse sin importarle los me-
dios de que se valdrd para lograrlo) .

Los tres puntos anteriores en principio pueden ser los mismos, pero en!
el escritor hispanoamericano operan gradualmente. Se parte primero de
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hombre en su totalidad; en el segundo paso se individualiza, y finalmente,
lo que importa es la realizacién; el encontrarse a si mismo sin importar
el medio, sélo el fin. Se trata de llegar a lo metafisico por medio del as-
censo —llegar a Dios—; o del descenso —degradacién—. Teniendo ambos
caminos un grado igual de validez, puesto que lo que importa es la rea-
lizacién.

Con Borges nos vamos a situar en un mundo en donde casi todo contacto
con la realidad se ha perdido, donde no se distingue qué es lo imaginado
y qué es lo verdadero. Es el mundo fantistico, el universo que es creacién
del propio Borges en su literatura fantistica. En él encontramos la crea-
cién de un universo lleno de fantasmas donde conviven: “el patetismo ¥y
la lucidez”, “la precisién y el misterio”,

Borges tiene una inmensa preocupacién metafisica. Constantemente esta
latente en su obra ese preocuparse por el ser, por el mundo que habita y
su destino. Entremezclando esa problematica Borgiana con la creacién lite-
raria aparece: lo fantistico, lo irreal, el mundo de los suefios, el sentido an-
gustioso de vivir, en suma: la presencia del ser en el universo.

Su creacién literaria debemos considerarla intelectualizada a su maximo.
Tanto sus cuentos fantésticos como su poesia presentan este sentido intelec-
tualista. El fundamento de la literatura fantastica de Borges radica en la
preocupacién del hombre, de la existencia y del universo. “Borges prefiere
razonar sus sospechas, su sospecha mayor es que el mundo es caos; y que
dentro del caos el hombre estd perdido como en un laberinto. Sélo que el
hombre a su vez, es capaz de construir laberintos propios”.*

El laberinto para Borges es un tema obsesivo. Todo lo que lleve al hom-
bre a un ambiente de irrealidad; toda manifestacién de angustia, de infe-
rioridad, de desesperacién, serd laberinto. El universo mismo, en su des-
orden, es laberinto.

Zeus no podria desatar las redes

de piedra que me cercan. He olvidado
los hombres que antes fui; sigo el odiado
camino de mondtonas paredes

que es mi destino. Rectas galerias

que se curvan en circulos secretos

al cabo de los afios. Parapetos

que ha agrietado la usura de los dias.

En el pdalido polvo he descifrado

' Jurapo, Avricia, Genio y Figura de Jorge Luis Borges. Ed. Universitaria de Buenos
Aires, B. A., 1964, p. 60.
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rastros que temo. El aire me ha traido

en las céncavas tardes un bramido

o el eco de un bramido desolado.

Sé que en la sombra hay Otro, cuya suerte
es fatigar las largas soledades

que tejen y destejen este Hades .

y ansiar mi sangre y devorar mi muerte.
Nos buscamos los dos. Ojald fuera
éste el dltimo dia de la espera’

El hombre, perdido en el caos, fabrica sus propios laberintos para tratar
de entender éste en el que estd inmerso —el mundo—. Los laberintos so-n
como circulos que se van entrelazando hasta formar uno solo, del que ya
no hay salida (el laberinto del universo) .

No habrd nunca una puerta. Estds adentro
y el alcdzar abarca el unwerso

y no tiene ni anverso mi rEVETSO

ni externo muro ni secreto centro.

No esperes que el rigor de tu camino

que tercamente se bifurca en otlro,
tendrd fin. Es de hierro tu destino :
como tu juez. No aguardes la embestida
del toro que es un hombre y cuya extraiia
forma plural da horror a esta marafia

de interminable piedra entretejida.

No existe. Nada esperes, ni siquiera

en el negro crepusculo la fiera?

En estrecha relacién con esto encontramos la p1'e0f:upaci6n n.letafisu:a. _La
posicién del ser en el universo es el problema vital, una idea obsesiva.
Nuestro autor reconoce el desorden del universo, esto le preocupa porql.’le'se
da cuenta de que él también forma parte de este caos. : Con lo ontolégico
va a crear un auténtico juego metafisico literario. “Borges juega, pero sabe qlue
juega (...) juega con la eternidad pero no ignora que para, nosotros so a?
mente es valido ese ‘tiempo irreversible que nos vulnera y huye’ de su poema;

* BoroEs, Jorce Luis, Nueva Antologia Personal. Ed. Siglo veintiuno editores,
] tl

S. A., México, 1968, p. 18.

v Ibid.;p. 19;
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juega con las intercambiables personalidades, pero admite, no sin melan-
colia, en su famoso ensayo, que ‘el mundo, desgraciadamente, es real; yo,
desgraciadamente, soy Borges.” *

En esta conviccién Borges basa su juego metafisico. Al darse cuenta de
la realidad del universo, al verse en él, va a convertir su realidad en una
absoluta realidad ontolégica. En una realidad angustiante.

El problema tiene como base tres puntos de partida: el universo, el tiem-
po vy el infinito, con un punto comin: Dios.

Universo para Borges es un desorden en donde existe la irracionalidad,
la locura, el azar y el desamparo. Relaciona el universo con la divinidad.
Para €l ese caos en desorden, necesita de lo divino y ya que sélo tiene la
conciencia del hombre, lo que trata de hacer es encontrar soluciones litera-
rias y filoséficas para desprender de ellas las leyes del destino humano.

El tiempo es también un factor decisivo, En todo aquello que queremos

penetrar —llegar a lo intimo— nos vamos a encontrar que tiende hacia lo
temporal y hacia lo eterno.

Tiempo supone eternidad, presente, pasado, futuro. Borges juega con el
tiempo, le interesa sobremanera situar al hombre en éste como un ser per-
dido, como un ser con duda, como un ser angustiado ante la eternidad.

Ligado al tiempo tenemos el infinito. Lo infinito es lo interminable, lo
de mil posibilidades, lo multiplicable. Borges tiene conciencia de que en to-
da realidad hay infinitud y esta infinitud de la realidad pasa a ser también
una obsesiébn constante,

Borges coloca al ser y al universo en lo infinito. Esta relacién del infi-

nito con el tiempo es a causa de que éste y el espacio suponen eternidad
y por lo tanio infinitud.

Creo en el alba oir un atareado

rumor de multitudes que se alejan;

son los que me han querido y olvidado;
espacio y tiempo y Borges ya me dejan.’

Partiendo de lo expuesto, trataremos de ver este elemento fantistico (re-
ferido fundamentalmente a la preocupacién metafisica angustiante de Bor-
ges) en algunos de sus cuentos.

* Ropricuez, ALma S., Jorge Luis Borges en la Literatura Fantdstica. Tesis U.N.L.
Monterrey, 1967, p. 85.

* BoreEs, of. cit., p. 30.




Tion, Ugbar, Orbis Tertius.

Tlén, Ugbar, Orbis Tertius es uno de los primeros cuentos fantésticos de
Borges. En él vamos a encontrar una contraposicién de lo real y lo imagi-
nario. Borges parte de hechos conocidos, de hechos reales para llegar poste-
riormente a la invencién fantastica. Tlon, Ugbar, Orbis Tertius presenta
un universo imaginado por los humanos, que asciende al plano real llevando
un segundo plano de irrealidad. Partimos del hecho real por lo referente

al volumen de la Enciclopedia, mismo punto que nos dari la aparicién de
lo fantastico —el articulo referente a Tlon, existente en un solo volumen

de la Enciclopedia.

Harss nos dice acerca de Tlén: “Aprendemos que las referencias a Tlon
se encuentran solamente en las. fuentes més esotéricas, un tratado olvidado,
una edicién insblita de la Anglo-American Ciclopaedia. Tlon es el invento
de un concilidbulo de técnicos, moralistas, hombres de ciencia, artistas y
filésofos que han trazado sus coordenadas astronémicas Y planetarias, dan-

por extension, real si no fisica—, bajo la di-

dole asi existencia mental —¥,
reccibn de algln genio desconocido. ‘Indispensable para la verosimilitud del

cuento es el hecho de que Tlén es un mundo idealista cuyos habitantes
ignoran la nocién del espacio; para ellos la realidad es una galaxia de ac-
tos o intelecciones aislados € independientes que uno de sus idiomas refleja

en la forma de ‘objetos poéticos’. En Tlén se invalidan la causa y el efecto,

consideradas alli meras asociaciones de ideas. No existe la verdad, sino sola-

mente la sorpresa”.

Tenemos también el simbolo, un simbolo que opera fantésticamente, por

lo tanto diremos que el gmbolo fantéstico estd desde un principio. “Debo

a la conjuncién de un espejo y de una enciclopedia €l descubrimiento de
Ugbar”.

El espejo simboliza para Borges un temor infantil hacia los espejos, quiza
el usarlo en forma reiterada sea un intento de superacién del propio simbolo.

Para siempre cerraste alguna puerta

y hay un espejo que te aguarda en vano;
la encrucijada te parece abierta

y la vigilia, cuadrifronte, Jano.®

Encontramos ademés como simbolo, el juego de las monedas —9—, ni-
mero simbélico dentro de la Literatura Medieval, simbolo que aparece tam-

—— e

S Jbid., p- 31.
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bién en uno de nu
estros contemporé i
R pordneos, Salvador Elizondo en “Farabeuf”,
. P undamentalmente la bisqueda de la identidad
tro a: i j .
S Sis;:;ct:e ;?z:rssarzﬁe es el manejo que de las filosofias orientales hace
- idad, Tlon es un pais inventado, en 1
: i en g o referente a religién
y filosofia tiene mucha concordancia con las filosofias orientales :

D ; :
nue('a Ila misma manera.que Joyce en su Ulises intenta hacer o crear un
vo lenguaje, Borges fantasea su pais ideal: Tlon, Ugbar, Orbis Tertius
S A

“Entonces dESaPareCeran del i g es e
planeta el mn 1 y y
2 i ”. ]. fI‘anCES CI mero eSpanO].

Las Ruinas Circulares.

Las Ruinas Ci i
irculares es Axi i6
gyt Econ51derad0 como la méxima creacién del realis-
o. En este cuento Borges
% b va a volcar su pre
cién metafisica, present ] et
; a un hombre que quiere sof
; re sofiar otro hombre fi
realid Asti e
i ald1 entrfmezclados fantasticamente. El proceso del sofiante va a partiz
Seie € it
suefio en que no se suefia, hasta llegar a sofiar id
. ’ ar su ideal, —otro
_ - ombre, un dia, emergié6 del suefio como de un desierto
viscoso, mird
» Tird ’la vana luz de la tarde que al pronto confundié con la aurora
y comprendié que no habja sofiado”.
El sueii fi
e 1?‘1eno del S(.)nante llega a tal grado que el hombre sofiado se va a
vertir en realidad para el sofiante. “El hijo que he engendrado me
espera y mo existird si no voy”.
El ju fl fi
. llj ego de lo r.eal al suefio y del suefio a lo real, forman un circulo
que llega a convertirse en fantistico y viene a darnos una combinacién per
fecta entre lo real y lo fantastico. ;
L : 5 b
da angustl-a’. sobreviene en el sofiante y alcanza en él un estado de duda
y es};}esperacmn al no saber si es sofiado por otro hombre. “Con alivio
n - . p 4 I4 :
co umillacién, con terror, comprendié que él también era una aparieni
cia, que otro estaba sofidndolo”.

La Loteria de Babilonia.

T’:Ij:lal gue lo hizo en su primer cuento fantéstico Tlon, Ugbar, Orbis
BRI U8 5
o o 7 cuento presenta Borges una
visién caética del Mundo, sin ningin sentido de ordenacién, en t)el cual
—el a}zar —elemento fantistico—, interviene en la vida de los h,ornbres au
que éstos, algunas veces no lo comprendan. Pensemos en un Borge; prz:
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a i aracién entre
feta que estd externando ese caos de la humanidad, esa sep
Dios y sus creaturas.

La Biblioteca de Babel.

Este cuento simboliza r mAcia Dios. Igual que en el cue.nto anterior,
el Ser, Dios y el Universo siguen preocupando a Borges. Gonsu:ler?t (?1 uni-
verso como una Biblioteca: “El Universo (que otf'os. l?aman la Bi’bho;eca)
se compone de un nimero indefinido, y tal vez infinito de galerias hexa-

les”. -
gorl?arss nos dice: “Borges, el bibliotecario ciego, razona que si la biblio-
teca existe ab aeterno, debe ser también total y no de.be ha’be'r <=,:n ella dc:s
libros idénticos. Podria sin embargo haber un solo"}:bro (:1c11'c0 que hsegla
la cifra y el compendio perfecto de todos los.cil?mas . Tendria que haber
sido escrito por el autor de los autores cuya vision es absoluta.

El Aleph.

En este cuento encontramos conjugados esos dos planos que ‘forrélan ]z
fantastico: por una parte, Beatriz Viterbo, su casa (su presencia e’sguil
de muerta); por otra, Carlos Argenti.nlo —lo real—. ‘S‘»eres guel serz; -
camino que conducird a Borges a la vls16n”del Ale}.)h.t,’ uno tittzu ZS S s
del espacio que contiene todos lo? pUI.'!tOS , ista visién cons feri'); s
plano; el de la evasibn hacia la 1rrea£1dad. En la p?r‘tie 1r:l -
calén, hacia la derecha, vi una pe'quena esfera’tornaso ada, .ef.nitas .
rable fulgor (...), el espacio ¢osmico estaba ahi (...), Srzlmum.lerso : ),
porque yo claramente las veia desde todos los.puntos e dnll o s..l.o S
vi un laberinto roto (era Londres), (.+.), vi €l Aleph, desde to 0
puntos de la tierra, y en la tierra otra vez el Alep}}, y en el Alleph la txer;a;;
vi mi cara y mis visceras, vi tu cara, y s?nti vértigo 'y llor]f;, por?:;eamn
ojos habian visto ese objeto secreto y conjetural, cuyo nombre usurp

S ]l mbpre !l Tro q € Inin }10111 }1 irado el 1m Oﬂceblble UIIIVEISO .
bre a mir d . 1 C
10 O b S, € U 1 gun

El Sur.

Asti mo
El suefio y la alucinacién forman lo fant4stico en este cuento, y €O y
: ¢ s . .
consecuencia estardn presentes 1as dimensiones del tiempo; presente, pasa
i i ento
y futuro, y algo més, que creemos que es de suma importancia, el elem
b

autobiografico.
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Nos plantea una dualidad en la muerte. Juan Dahlmann moribundo en
un sanatorio, suefia una muerte que no es la que le acontecers. Las alucina-
ciones provocan en Dahlmann, antes de su muerte verdadera, un momento
de lucidez, mediante el cual verd la muerte que le hubiera gustado tener;
Dahlmann muere —pero simbélicamente— en una rifia de cuchillo, “a cielo
abierto y acometido, hubiera sido una liberacién para él, una felicidad y
una fiesta, en la primera noche del sanatorio, cuando le clavaron la aguja.
Sintié que si él, entonces, hubiera podido elegir y sofiar su muerte, ésta
es la muerte que hubiera elegido o sofiado”.

Borges al sufrir un accidente (un tremendo golpe en la cabeza) tuvo
que ser sometido a una intervencién quirfirgica en la cual se sinti6 muy

cerca de la muerte, esta tremenda impresién lo llevard mas tarde a tomar
el suceso como tema de este cuento.

Funes el Memorioso.

En Funes el Memorioso, también encontramos que la nota biografica es
de gran importancia. Funes, hombre de campo dotado de la extraordina-
ria habilidad de dar con precisién la hora en el momento en que se le
preguntara. Funes sufre un accidente que lo deja invilido, pero en cambio,
recibe una superdotada memoria. “En efecto, Funes no s6lo recordaba cada
hoja de cada arbol de cada monte, sino cada una de las veces que habia
percibido o imaginado. Resolvié reducir cada una de sus jornadas preté-
ritas a unos setenta mil recuerdos, que definiria luego por cifras (...).
Pensd que en la hora de la muerte no habria acabado alin de clasificar
todos los recuerdos de la nifiez (...). Habia aprendido sin esfuerzo el in-
glés, el francés, el portugués, el latin. Sospecho, sin embargo, que no era
muy capaz de pensar. Pensar es olvidar diferencias, es generalizar, abstraer.
En el abarrotado mundo de Funes no habia sino detalles, casi inmediatos”.

Vemos en Funes ese ser con la capacidad de percibir “la verdadera di-
mensién que es reflejo de algo desconocido”. El laberinto, el universo mis-
mo, todo un mundo de contrastes fantisticos esti presente en Funes. “La
realidad es atroz, fantéstica. El caos es un simbolo (.

) las ficciones bor-
L 3
gianas son alegorias de un mundo casi iIT]pOS‘lblB”.

Jorge Luis Borges plantea con su Literatura Fantéstica, un nuevo antro-
pocentrismo que se fundamenta principalmente en la preocupacién por el

hombre. El ser en el universo (Borges mismo) va a ser su eterno problema.
Escapa hacia el mundo de la irrealidad, evade el presente y va en busca del
mundo fantastico para poder revelar su problematica. “En el analisis de
los temas borgeanos —en su exposicién sintética—, es posible advertir su
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humanismo. Nada més lejano (...) de temas y preocupaciones que olviden
al hombre en su condicién de tal. La certificacién de su profundo latir
humano nos lleva a pensar que quienes pretenden agobiar su renombre con
la acusacién de una herética inhumanidad, sélo consiguen ratificar su per-
sonal imposibilidad de comprenderlo. Tal valdria negar un teorema por no
entender matematicas”.?

El Nuevo Antropocentrismo marca un punto de unién y una nueva for-
ma. literaria de manifestarse en los escritores hispanoamericanos de nuestros
dias. Puede verse como punto central al hombre angustiado, perdido en el
universo, tratando de salir de un estrecho callején que se convierte en circu-
lo sin salida, en problemética, en interrogante. Es la actitud obsesiva del
hombre actual en busca de su identidad, de su definicién.
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’ :
JULIO CORTAZAR A TRAVES DE SUS CUENTOS

—Visién general de su mundo fantdstico—

Prora. Ma. IsaBer Currvo PErez

En Jurio CorrAzar, el hombre y el mundo sufren un giro especial que
nos arrastra a los lectores-hombres cuando descubrimos, como él, al ser sen-
cillo e infantil que prevalece en nosotros.

Cortizar en sus cuentos es el candor y las especulaciones profundas del ni-
fio envuelto en el mundo de las interrogantes. Y es el adulto de mirada
introspectiva que conoce al Hombre y no puede evitar el pesimismo.

Quiere sacar al lector de si mismo, y sus cuentos —“ingresos a posibi-
lidades”— establecen recursos extremos como la hilaridad de sus situaciones
cémicas o absurdas que aumentan la tensién interna del libro y “constituyen
un medio de extrafiar al lector, de colocarlo poco a poco fuera de si mismo,
de extrapolarlo”.

Pone en crisis los principios 16gicos precisamente porque las situaciones
tensas son ocasiones perfectas para “una iluminacién”.

En su humorismo por el simple humorismo crea a los simpéticos Cronopios
en un mundo mégico y realmente fascinador donde también se destila el
humor que nos lleva al juego constante, al juego significativo que puede
derrumbar las apariencias y desencajar la médula de lo real.

Cortazar se rie del mundo —y de si mismo como integrante de la humani-
dad— en su propia cara, se rie de la inercia por la cual seguimos cobarde-
mente sentados en el sitio que nos prepararon y nos dieron,

Retrata nuestros manidos sistemas, ideologias y rutinas de todo orden,
hasta del lenguaje, con una ironia que sacude en su afin de destruir la
falsedad.

Apoyado en caracteres y situaciones cotidianas crea su mundo fantdstieo
y nos hace compartir con él un chispazo de vida, adivinado a través de esa
otra realidad de absurdos, de incégnitas, de sutilezas, de laberintos, de afec-
tividades. En fin, no se puede precisar completamente por qué ésa es ofra
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