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SOCIOLOGIA DEL ARTE

Los retablos o ex-votos populares

ANGELEs MENDIETA ALATORRE
(Academia Mexicana de Sociologia)

Preludio

PreLuplio si, porque acaece que lo que aqui va a decirse exige no sola-
mente el frio instrumento de la investigacién, sino algo mis que toca lin-
deros insospechados y escudrifia la relacién esotérica entre personas divinas
y humanas, presente en los retablillos populares con un acento musical de
patética ingenuidad.

Las obras de arte descubren olimpicamente su belleza, como si desnudin-
dose provocaran de inmediato el asombro del espectador; otras expresiones
por su modestia y simplicidad, han menester de adentrarse para su estudio
con los pasos contados, tomando en cuenta los motivos por los cuales fue-
ron creados.

Aparentemente estan bien lejos de la importancia que revisten otros te-
mas como las relaciones de los pueblos, de las personas o de los fenémenos
sociales en conflicto, pero estas manifestaciones populares por su perennidad,
su reiterativa presencia y su multiplicidad expresiva, acusan aspectos muy
interesantes del comportamiento humano. Las tablillas populares o ex-votos,
para decirlo pronto, informan de un compromiso personal entre un oferente
y la Divinidad invocada que da por resultado un milagro del cual se da
ptblico testimonio haciendo el relato plastico y literario del mismo. Ambos
personajes estin en la tablilla, aunque la jerarquia se presenta con la ac-
titud de rodillas del oferente, sobre el piso, y la Divinidad entre nubes y
aureolas —a la manera de las iméagenes bizantinas— asi como el relato vi-
sual en su forma mas patética.

Acusa tal relacién cierto caricter idélatra en tanto que el milagro es he-
cho més que por el santo mismo que se invoca, por su imagen elaborada
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y presente en el santuario, pues debe llevarse la tablilla precisamente a ese
sitio y lo mas cerca del lugar que ocupa tal imagen.

Andar de peregrinacién por los grandes Santuarios mexicanos del culto
popular, es recorrer la aventura del descubrimiento de un mundo donde
se realiza ese intercambio virtual, asaz mégico, pero conmovedoramente in-
genuo, por medio del cual los peregrinos ofrecen piblico testimonio del fa-
vor recibido.

Estas tablas cubren los cuadrantes laterales del Altar Mayor, en otros, se
dispersan por los corredores o se muestran en las sacristias; dispersos por to-
das partes, conviven con otros testimonios més fehacientes como muletas
abandonadas y rudos bordones, se juntan con la diminuta milagreria de pla-
tas que forma grandes medallones o se arrima a los escritos de papel, que
como pajaritas sueltas se dejan por todos lados o se introducen en los res-
quicios de las urnas de los santos y, otras veces, forman grandes estelas a lo
largo de los muros claustrales.

Hay ex-votos en la Villa de Guadalupe y el Santuario de Los Remedios,
en la Ciudad de México; en San Juan de los Lagos, Ocotlan, Zapopan y
Talpa, en Jalisco; por supuesto €n Chalma y en Tizimin; en algunos san-
tuarios la “manda” debe cumplirse entregando el retablo después de entrar
danzando ida y vuelta hasta el altar, por supuesto sin dar la espalda.

Fn nuestros dias el retablo empieza a ser desvirtuado, sustituyéndose por
cartas como las que estin a la vera de San Sebastian de Aparicio en Puebla,
o se paga su publicacién oficiosa en encuadre curiosisimo de fervor, den-
tro de las planas graves de los peri6dicos que llevan una nota tan patética
como la de los obituarios. “Doy gracias. . » g5 el estribillo de la leyenda
contumaz que encabeza la relacién literaria. Pero en éstos y aquéllos hay
la expresién de un compromiso cumplido, en palabras que revelan la rela-
cién esotérica de dos personas, una poderosa, duefia de facultades extrate-
rrenales y otra, que ha sido privilegiada con una d4diva de ese poder.

En pos, desde hace tiempo, de los escondrijos del alma popular que se
expresa en las artesanias del arte menor, anduve hurgando aqui y alla hasta
descubrir un ‘aspecto singular de los retablos mexicanos y que no se e€n-
cuentra en las ofrendas orientales —quizé acaso en las tablillas japonesas,
pero sin dibujo vital—, ni tampoco en las tablillas flamencas ni alemanas,
pues parece ser muy peculiar del pueblo mexicano.

Comenzé el descubrimiento de esta “veta™ espiritual a la vista de una ta-
blilla en la cual una mujer eferente, cubierta con rebozo oscuro, estd de
rodillas cerca de una cama mal cubierta, deshecha por abandono de un
hombre que ya tieso y cuan largo es, se muestra suspendido entre el cielo v
Ja tierra, en visién alucinada o levitacién extrafia, en tanto que la Virgen
de Guadalupe esti a la izquierda, entre nubes. La cara de la mujer es de

516

bea;tud indescriptible, en tanto que el marido de ella mantiene los ojos ce
Zra; os. Rezaba asi la peregrina leyenda: “Doi Gracias a Ntra. Sra. Gua
alupe, por re-cojer a mi marido Elpidio L4 i : :
opez enco miendo i
me daba para su salba cién”. (sic) o e
libE! ;m]agro cabal, fehaciente, era haber conseguido la libertad de por vida;
re del verdugo, la mujer atribuia a milagro la gloria de su viudez. ;L ;
w2 €zZ. jLaus
d Tan asomprada quedé que me dediqué a buscar el tema trigico-cémico
de estas tablillas populares, consideradas modestamente en tono menor, aun
eldlt?? .d'e las artes populares, pero que son expresién ingenua y recionda
—definitivamente fresca— de la puerilidad del alma mexicana.

Las Artes Populares.

El encanto
PR suy é:ﬁg:;cz:; ttii:a.las artes populares compensan las limitaciones
fOIICJ;Zj parte de las llamadas Artes Populares, entra de lleno en el folklore o
€, que como se sabe es palabra compuesta por los términos folk, puebl

y .lore,_sabldm:ia; y estid formado por las expresiones anénimas que JscI:n .
trm‘aor.uo de ciertos grupos y se dan en ciertos pueblos, donde pennaneclz)an
casi. sin alteracién alguna, de tal manera que ofrecen ;)ecuIiaridade gn
cionales del alma de un pueblo. o -

En nuestros dias, las artesanias, el folklore y todo lo que se consid
Arte popular, tiene relevancia grata, y prueba de ello es que en la Olimpi e;a
gult.ural celebr-ada en México durante el afio 1968, se presentaron IZrlla ;
estival Mundia}l del F'crlk.loreJ grupos de 25 paises, con danzas de un des-
lumbramiento vital. Asimismo, en octubre de ese mismo afio en la Plaza d
la santa Veracruz de la Ciudad de México, hubo una Exposicién intee
n‘acxonal de artesanias populares, en la cual tomaron parte 45 paises ofrz:
c‘mndo muestras de tejidos, joyas, alfareria, mdéscaras rituales y de ’teatro
figuras, mufiecas, titeres, tocados, objetos religiosos, recipientes de plata ;
otros Ifletales, tallado en madera, juguetes, cerdmica, instrumentos rrnfjsi(:a.lesY
pequefias esculturas, estatuillas, vidrio soplado, chaquira, figuras de pan d’
dulce para el Dia de muertos, calaveras, alcancias, etc., . .

Est.e reconocimiento al valor del arte popular es reciente y obedece a un
cambio de mentalidad critica. Dice Toussaint al respecto:

(13 x . oo
ILa mamfe:_stamon plastica que se conoce hoy con el nombre de arte po-
pular no ha sido apreciada y reconocida como tal sino en los dltimos tiem

pes. Durante toc%o el siglo XIX y en los principios del XX el criterio ar-
tistico estaba regido, obligatoriamente, por los dictados de la Academia
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Fl descubrimiento del arte popular corre parejas con los estudios antropo-
l6gicos y viene a formar parte de lo que se ha designado con una fea palabra:
Folklore. . . '

“[os famosos retablos, que son ex-votos en que los fieles _agradece.r} una
merced recibida, narrando €l mal y su remedio mediante.la 1nte1:ven(:1on de
una imagen sagrada (estdn) llenos de evocacion e in.genuldad, asi en la ma-
nera de plantear el tema como en su solucién plastica, e’stos pequefios cuaj
dros pintados al éleo sobre madera, hoja de lata, o c?rton, abundan en los
santuarios de las imégenes celebradas. Los mas antiguos que se han en-
contrado datan del siglo XVII, pero atin hoy continGan siendo elvaborados.
No son obras de arte pictérico, sino rituales y no presentan semejanza con
ninguna otra pintura, ni antigua ni moderna. Y, sin eml.)argo, su valor ar-
tistico es enorme por la interpretacién auténtica —infantil— fie las formas,
de la perspectiva de los efectos y emociones que llenan del vida a sus per-
sonajes”.! “La Sociologia del Arte ha de ev%tar, en lo 1?0_51‘013, caer en. es-
peculaciones filoséficas, en abstrusas disquisiciones de’e.stetma y aleJ?rse, es-
pecialmente, de cualquiera pretensién de caracter critico o p.receptwo. Su
fin {nico ser4 el analisis del arte como hecho social”. Tal aflrma'. dor’x Lu-
cio Mendieta y Ntfiez en uno de los pocos estudios sobre la Sociologia del
Arte y afiade posteriormente: o

“Las artes folkléricas tienen indudables valores est'etu:os que son, segura-
mente, el secreto de su perennidad. Desde luego, .dlremos_que se trata 'd_e
manifestaciones espirituales que tienen la frescura‘mmarceflblle de. la ?n-gfr%-
nalidad, de la sencillez y de la sinceridad, expresiones artisticas sin nistifi-
caciones, sin academismos, nacen con la n.atl.lrahdad de las floref sﬂv;strzs.
Se plasman en una especie de moldes distmtwos. que son como. $imbo 0s le
cada pueblo, entendiendo aqui, pueblo, en el sentido de una agrupamondrmll -
tiforme, de una gran unidad formada por numerosos grupos cada uno de los
cuales tiene su propia voz y su Propio aliento que se trad.uce, entre otras
cosas, en el arte. ...Sus caracteristicas fundan;lentales estriban en que no‘
cambian sino muy lentamente y sélo en pequenos detall&'a?. Soz productos
de industrias domésticas que se trasmiten de padres a hijos...” ?

Las Artes Populares se relacionan con las COftumbres del pl,?eblo y con
aquellos hechos que le interesan o emocionan, ast la ofrenda votiva o mani-
festacién plastica son también expresiones genuinas.

La vena popular, que no tiene ningunla relacién con ‘10 vulg?r, aunque
algunos no lo distingan, ha mantenido siempre la corriente mas vigorosa
i Touvssaint, MANUEL, Arte popular en México en “México y la Cultura”. S.E.P.
Méx., 1946, pp. 301 y 302.

* MenpDiETA ¥ NONEZ, LUcto, Sociologia del Arte. Inst. Inv. Sociales. de la UN.AM.

Méx., 1962, pp. 7 y 299.
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del arte de los pueblos. Sus raices con la existencia misma le ofrecen savia

viva y renovada que prosigue, ajena a los aherrojamientos de la erudicién,

En cuanto a las ofrendas religiosas, la vinculacién con la naturaleza tiene
otra fuente enriquecida. Asi, las sustancias bienolientes como la mirra, el
incienso y los perfumes, sirven para las ofrendas rituales, lo mismo los pro-
ductos de la tierra como flores y frutos, asi como oro y metales preciosos.
Més burdo, a nuestro entender, es el sacrificio cruento de los animales y
aun de las mismas personas, como el caso de Ifigenia en la mitologia, de los
jovenes al toro de Creta, o de las doncellas en el cenote sagrado de Mérida,
Yucatan.

Mis exquisitas son las peticiones sin sacrificio, como los papelillos que se
enrollan en las ramas de los 4rboles que rodean los grandes santuarios del
Japén, las monedas que se arrojan con fuerza para que su ruido atraiga la
atencién de los dioses distraidos o la festiva ironfa de arrojar monedas a
las fuentes para solicitar el milagro de volver a ella.

Muy antigua es la costumbre de las ddivas y su estudio se pierde en Jos
tiempos sin memoria. Luego, ya hay testimonio rudimentario de ellas y poco
a poco se transforman, pulen y elaboran,

Andando el tiempo, las ofrendas votivas alcanzan calidad superior y son
verdaderas joyas. En los palacios bizantinos y en los orientales “vense los
templos materialmente repletos de ofrendas en magnificas piezas de orfe-
breria”.?

En las artes decorativas se encuentran objetos que por el material emplea-
do, forman diversos grupos cuya finalidad es también diversa. Pueden men-
cionarse entre estas expresiones, la orfebreria y los trabajos de forja, que in-
cluyen piezas metélicas de cerrajeria ojival, rejas claustrales, blasones, clavos,
verjas, candelabros, arquillas, llaves, aldabones, plata calada y repujada, cus-
todias, cruces procesionales y armas. El hermano pequefio, modestisimo, bre-
ve, de esa expresién artistica es el milagro de plata repujada que también
como “ex-voto” adorna relicarios y tablas cubiertas de terciopelo, en los san-
tuarios del culto popular.

La cerdmica, que fue tan celebrada en Grecia y Roma, tiene peculiar
manifestaciéon entre las culturas prehispanicas y se ha considerado que al-
gunos idolillos son figuras votivas u ofrendas. El yugo y la palma, por ejem-
plo, no se sabe si fueron instrumentos rituales u ofrendas.

Otras expresiones del arte decorativo no interesan propiamente aqui como
la tapiceria, las artes del tejido, los famosisimos mosaicos, el mobiliario y
bajorrelieves, los tapices, el arte del vidrio y la joyeria, aunque s cabria se-
fialar a las miniaturas como referencia a los precitados milagros.

* Branco Coris, J., Manual de arte decorativo. Libreria Parera. Barcelona. 2do. T.
Espafia, 1918, p. 34.
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Los retablos o ex-volos.

inaci i i del Cristianismo, se convir-
Las peregrinaciones de los primeros t1emp,os. : ﬁdad i
tieron en grandes corrientes migratorias peribdicas du‘rante a o
“alcanzaron nuevo y poderoso esplendor en los siglos XVII y o i
¢ é itoria decadencia que sigui6 a la Reforma. El impulso
después de la transitoria deca : _ 3 P
parti6 en general de la fe y de la necesidad de sentirse mas cer :
i acias
vinidad en lugares consagrados y, en particular, de las nu'meros,ac;s_fixl:1 e
i i santuarios se di
dispensadas, de las milagrosas curaciones, que en los i R
i igi uefias ima -
con libros de milagros, cuadros religiosos, medallas ¥ peq gb v
ducativas en papel, y de la esperanza que, en virtud de ello, abriga .
i . bién de todo mal. Se dirige uno a la milagrosa ima-
hombre de liberarse también de a -
en porque se quiere conjurar la desgracia y comenzar una nu a5
: i it f liberadora y se siente como energia
El milagro viene a ser asi una iuerza :
vital”.* :
i ombres
Estas peregrinaciones estin presentes en nuestra vida y reciben yan
- Jto como Roma, Santiago, Lour-
diversos como “Tours” a los centros del culto co :
des, etc. e
i i aciéon
Entre paréntesis es curioso hacer dos advertencias pecuhare.s g o
a las peregrinaciones y al arte de la imagineria. La peregrinacion m1sE
d con?tituir una “manda” o el cumplimiento de un ofrecimiento. Ln
s inaci6 i i 1 islamita
Elgunas religiones esta peregrinacion es obligatoria, como p;rad e i
iri j iariamente desde cua
isi | cual dirige sus ojos diaria
visitar la Meca, lugar a g oene 5
n prohibié la
iti i 1 se encuentre. Como el Cora :
sitio de la tierra en el cua atre.  Con g
presentacién de la figura humana, la imaginacion popula.u-. de:)(:l;'lnno i
lagro” del arabesco, ornamentacién geométrica de exquisita belleza P &
ot s . .
adorno de las mezquitas. Esta prohibicién también era para las sm;g g arz
ini i iteri ercial en nuestros dias p
i es mantiene su criterio com .
segin algunas opinion : e e
sostener la corriente abstracta en la pintura, pese a sus limita
estéticas. :
i cupa, pues
No es el caso del retablillo o pintura popular que aqui I;Di ;espm,ésp =
i § us aspectos eta
ahi se encuentra un cabal realismo, aun en s p etay
mios y hasta el simbolismo se ofrece de manera concreta. 1 s
i inaci os santua-
Volviendo a tomar el hilo, deciamos que las peregrmacczllolnes 1&: E
i6 inos del culto y -
ios di acién de los grandes cam nriqu
rios dieron lugar a la form . . b
cieron las ciudades donde estaban los santuarios como Vene(:lauy fen,
ofren-
i 1 romeros acostumbraron llevar
ortante es advertir que los . :
B e s imoni ue habian reci-
das en pago de los favores, para dar testimonio de los que h
bido o como mera “cortesia” amorosa.

] 7 ii . 66.
+ VorvTAFELN, GERoG SCHREIBER, Deutsche Mirakelbiicher. Diisseldorf, 1838, p
3
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Ese mismo espiritu pasé a normar las peregrinaciones en América con tal
persistencia que nuestro pueblo las realiza a porfia, alegando mandas hechas
por propio gusto.

Sin embargo, en otros tiempos, la imposicién religiosa hubo de recurrir
a diversos procedimientos, desde el arrasamiento como el montar el templo
sobre la piramide derruida como acontece en Cholula, o encomendando
a los propios indios la fabricacién de las estupendas imégenes, como los
Cristos de cafia, que muchos indios utilizaron para esconder dentro de ellos
los idolillos venerados, hasta el convencimiento hecho por los misioneros,
convencimiento que despunté en el artifice creador del mundo ingenuo, pa-
vido y deslumbrador de Tonanzintla.

En cada santuario, los peregrinos y romeros siempre han dejado fiel tes-
timonio de su paso. No solamente en los de la religién cristiana, sino tam-
bién en las paganas,

“Los pequefios objetos fabricados en metal, como piezas de agradecimien-
to, provienen de lejanos tiempos. En el Museo de Louvre, Paris, se encuen-
tran objetos de bronce de la época de los griegos que son votos que debian
depositarse sobre un altar en homenaje a los dioses, para agradecer sus bon-
dades. Cuando la gente estaba enferma, ofrendaba un modelo de la parte
afectada —como la pierna o el pie— confiando en que los dioses la curarian”.*

De igual manera, en los santuarios mexicanos, hay miles de objetos de
plata —de la buena plata mexicana— que forma medallones, cruces y for-
mas barrocas a la vera de los altares. Y también representa brazos, tumores,
deformaciones y padecimientos diversos que los artifices populares ofrecen
por unos cuantos centavos y los fieles llevan a los santuarios.

"Don José Guadalupe Zuno, que bien sabe de estas cosas, al hablar de los
retablos en su libro Las artes populares de Jalisco, hace una historia somera
del grabado y la litografia en México, porque considera que la produccién
popular de estampas y cromos son los antecedentes del retablo y coincide
con Toussaint en sefialar que estas expresiones del arte popular no tenian
ninguna validez en el criterio académico del siglo pasado. Menciona un es-
tudio de R. Leopoldo Orend4in —que desgraciadamente no he encontrado—
dénde esti la historia del retablo desde sus primeras manifestaciones en
Egipto y Cartago; luego, sefiala los origenes de la palabra:

“El nombre de retablo, viene de cuando los sacerdotes celebraban la so-
lemnidad de sus ritos al aire libre en sencillo altar y frente al pueblo, sin
adornos, con los candelabros puestos en el suelo. En el siglo XTI se esta-
blecié la innovacién de poner una especie de tablero de dos hojas de suerte
que al terminar el sacrificio se doblaba y se guardaba, llam&ndose diptico,
que luego auments a tres hojas y se llamé triptico. Como se colocaban tras
el altar, se les llamaba retrotdbula. Como eran cambiables de un sitio a otro,
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se les llamé también retablos. Los retablos flamencos fueron famosisimos y
Jos pintaban los grandes maestros de los Paises Bajos. Después el retablo ad-
quiere grandes proporciones murales y son decorados ricamente”.?

(Cabe también comentar que el retablo refleja ciertos aspectos del alma
popular, entre otros, el nuestro posee una indestructible capacidad de asom-
bro, de conciencia mégica que rige muchos actos de la vida diaria.

El juego de azar, la Loteria, la fertilidad de la tierra de temporal, el cam-
bio politico, los remedios de los males y la fortuna, se vinculan siempre a la
posibilidad de la sorpresa o del milagro.

Cuando la angustia por una situacién fortuita hace presa de la mente
humana, la gente devota invoca 2 J]a imagen de su particular devocion y
ofrece o promete llevar el retablo con la expresién visual del milagro. Asi,
en esta relacién se encuentran los factores del retablo: el oferente que da
gracias, la reproduccién de la imagen invocada y el relato del milagro ocu-
rrido, que para mayor testimonio se escribe en la leyenda.

Una clasificacién sucinta de los retablos podia ser la siguiente:

Clasificacién por temas: Calamidades publicas: catéstrofes, inundaciones,
pestes, pérdida de cosechas, sismos. Afecciones personales: enfermedades, ac-
cidentes, golpes de fortuna, disgustos familiares. Padecimientos de personas

o animales o propiedades del oferente.

Materiales: Tablillas pintadas al 4leo que varian entre 20 por 35 centi-
metros, hojas de lata 'y cartonillo.

Tonalidades y matices: por lo general colores puros y brillantes, 10jo,
blanco, verde, azul y amarillo.

Personajes: la representacion de la Imagen invocada, entre nubes y con
aureola y el oferente de rodillas.

Relato del milagro, hecho en forma patética, como accién detenida en
trance, con el ambiente idéneo: paisajes, recamaras, chrceles. Detalles ni-
mios crudos y casi morbosos (vendas, sangre, matrices, tazas de noche, etc.).

Es curioso advertir que el arte del retablo, se parece al de los “petablillos”
por su caracter anénimo y su fabricacién en talleres colectivos. Los talleres
de los siglos XII a XV en Europa tuvieron tanta importancia que las por-
tadas que ellos construian llegaron a tener més fama que en la Gltima etapa
del estilo roménico donde las estatuas de los santos y su simbolismo son de
altisima calidad. Los escultores desarrollaron el arte del retablo que con-
siste “en una obra que sirve de fondo ornamental del altar. Se hacen de
piedra, de madera, de bronce o de otros materiales. Los de madera pueden
ser policromados © dorados, también hay unos que son tablas pintadas”.’

s Nueva Enciclopedia Temdtica. Ed. Richards, S. A. Panams, 1963, Tomo VI,

p- 64.
¢ Ob. cit.,, Ed. Centro Bohemio. Guadalajara, Jal, 1951, pp. 50 y 51
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mo en e[ Salltuallo de Zap()pa]l m p g[

3 la caminata de I()d]llas eregrinacion de

0
varios dlas como e€en la. BaS 1C lupe azote y adellas e te-
1] a de (;Llada ) 1
08 S C d

T rec a t T I axc (;uelle]“.
I IIHU el IIEI(EU COmo en la |l()(]1€ (lel .\y‘lelnes S nio € X 0,
(0] blen, la entlada dallzalldo en Chalﬂla ,l otros ]ugales

Peculiaridad insospechada
del retablo mexicano.

“El artista €n a[ 1Na INec .ll l vV -
lg a4 actua como OCEro de Sentilﬂientos Colecti
. . 1 . . ”
VoS que };acen €n la conciencia o en la SubCOﬂSCIGHCIa de ].()S den:lﬂs En este
aSpectO el artista puede (] 1 V i “E]“ l()[ ae I()
SEr una espe(lle de porta (8} P ifi
: : Z O de am
que sienten o DI‘EflEIE:n laS qentes ,-
De i 4 i i -
: gual Tﬂanera el malStI‘O plntor” al que se Ie enCOmlenda con fre
cuenclia la e GCUC‘,I-OII d(:l IﬁtabIO p i q
y expresa fle]IHEIlte l
; (o] ue se ].e ha. re]atad()
y pleIlSO que algunas VECES hasta as fa.ltas de ort f ) )
]i : T Ogra 1a son con je} OSif.O
de bEIadO. A ese artista prular se ].e cuenta un milagro -—l’l’liraculum de

mirari, admirar— y é i ié
- irar— y €l debe sentir también esa presencia del poder superior

al
orden natural para narrar el suceso maravilloso y pasmoso

' Enciclopedia Temdtica, T. lb, p. 29.

® Cinicr PELLIGER, ALE :
s JANDRO, Mil ob -
Barcelona, Espafia, Tomo I, p. 22. obras maestras del arte universal. Inst. Gallach.
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; i o
Y acaece que aqui y all4, hoy y ayer, las dolencias humaglafs fmr;;r:o 1g1:1na
parecido. Por ejemplo, la Republica Federal Alemana 1pu icé c Ao
: i con ocasio;
i6 icién Internacional de Arte Popular
aportacién a la Exposicio _ B s e
impi 1968 y seleccionada por e
la Olimpiada cultural de g
Bellas Aprtes, un estudio sobre 88 ex votos. Algunos. ’de losltegaiorsosa se
siouientes: una nifia cae al agua y con la intervencion de la ?t ,‘fm
1 . idemi erseci
sflva' siete personas victimas de una epidemia, son sal'ira;iasdpor :12 inser
. i 2 radora g
ivi i i ferentes al buey” una la
divina; “por ciertas peticiones re : ! o g
“un h:)mbre derribado de su caballo invoca a Marfa Auxiliadora”, K
i fi aba
Y ahora estos temas de tablitas mexicanas: “En el afio de }18?11 s(:) Iiendé
cavemente enferma la nifia Refugio Escoto de ataques y se le hen n
u -
i Na. Sa. de San Juan y por gratitud da su Reta.bi.o y una Beladellla .sara)
tuari(; en testimonio de este Milagro” (Museo regional de Guafa ]] : .12
ifo el dia
“Francisco Sanchez dedica este retablo estando enferr,r’lo de tl' o1 Sa-
de septiembre de 1920 a nuestra sefiora de la soledad”. (Aquf l:1 ofer -
est4 en cama frente a una gigantesca pared de ladrillos y sobre. elna imagen.
Reproducido por J. Z. Zuno en “Las artes populares en Jalisco”).
5 n iguales en todo el mundo,
Pero si dolencias y pesadumbres humanas son 1g T g e i
; : il
iar de ignorancia crasa o puerilida
hay un enfoque muy peculiar : s
enyalgunos retablos mexicanos, Mencionaba ya el caso de Ia’mupjerEcll e
gracias por la muerte de su marido. ;Cuéles son las raices? s
io jalisci nta, por ejemplo,
1 anecdotario jalisciense. Se cuenta, e
s 1 g del so se tiré al suelo
j ués de la muerte del espo
en Los Altos, una mujer desp - el o
a arentement:a victima del dolor; sus familiares compadesdo?. 1bab1icable)
sflarla cuando ella dijo entre iracunda y festiva... j (?p'ala ra impu ;
;qué mula no se revuelca cuando le quitan la cargar! i detasida.
2 e = %
: Esta otra historieta estd también dentro de esa linea: caminaba il
j sa
lientes llevando al marido de una mujer en andas, porque ya hse 7 qca
i solamente hacen -
impuntuales y tercos y .
nuestros artesanos son muy , 4
jon del muerto con las medidas de ultima hora —porque s;e;fchu;a o :
i ifunto en e
an di it e a veces tienen que alcanzar a
encoge, seglin dicen, asi es qu . : e
p]i.go,panteén— digo, iba el desfile hacia el cementerio cuando p;so pt
7 ; 5 icti e cata-
Ic)lebajc» de un 4rbol y el hombre que s6lo era victima de un ;zxtaque1 %
Gsculo y vuelta a em-
i lo6 de las ramas. Susto mayuscu
lepsia dando voces se colg o : o
per;ar la rutina amarga; guardése el cajon y cuando lo ’v01v1ero;1 oo
ahora si bien muerto— la mujer al llegar cerca del arbol ordend:
& 33
lo pasen debajo del 4rbol, no se vaya a levantar otra vez .

» Recaskns Swcmes, Luts, Tratado General de Sociologia (Sociologia del Arte).
ECA 3
Ed. Porrfia, S. A, Méx, 1963, 5a. Ed. p. 652.
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Pero el retablo en cuestién no se encuentra dentro de esta crénica fes-
tiva, o sea que la religiosidad convierte ciertos im

pulsos subyacentes en solem-
nidad ingenua.

Veamos este otro caso: durante la Revolucién,
casa de una familia y se llevaron a todas las herma
hermano y el cuitado da gracias por su salvacién.

No opera aqui el tradicional sentido del honor, sino otra cosa asaz festiva
u oscura. El se

llegaron los soldados a
nas, quedé solamente un

salva y no sabemos bien si el milagro es porque no lo

enrolen a filas —cuestién de varonia— o porque no lo violen como a las her-
manas,

Los padecimientos femeninos son tema insistente en los retablos; en un

ex voto de Schadien, Baja Baviera, una gran matriz pende de las nubes. Pero
en los retablos del Santuario de Los Remedios, ese

problema no se queda
atrds, con este inefable significado:

“Doi gracias a Ntra. Sra. Patrona que no teniendo hijos, invoqué y fui
a ver al curandero, que me hizo el milagro. 18877,

La oferente de rodillas, con un nifio del cual solamente se ve la cofia,
arriba la imagen triangular y a un lado —; guay!— el marido paralitico.

Una novela completa o un tratado de psicologia.

Veamos: se da fe y testimonio de un milagro. .
a Ntra. Sra. Patrona que no teniendo hijos”... la invocacién es escuchada
y el auxilio llega, porque el curandero sabe bien su cuento y cuidar esas
dolencias y jclaro! hace el milagro que el pobre marido —en viendo la ta-
blilla caemos en la verdad— no puede hacer porque esti lisiado. El aconte-
cimiento feliz es publicado, no hay nadie a quien culpar.

Tampoco cabe la sorpresa ni la maldad velada, la fe es abierta y cando-
rosa. No encuentro la expresién adecuada, tal es la pueril ignorancia,

dcudl? “Doi gracias

La malicia va por nuestra cuenta frente a ese mundo de magia y mila-
greria, definitivamente esotérico, donde nosotros penetramos a mansalva, con
nuestra suspicacia taimada, nuestros instrumentos de observacién, sin pie-
dad alguna, ayunos de la inocencia que se requiere para entender la senci-

llez sin darle vuelta, aunque ciertamente, obtenemos cabal respuesta
la puerilidad nos deja con un palmo de narices.

cuando

Retablos mexicanos, donde atn est4 la gracia intocada de un pueblo nifio,

que la mantiene fresca en sus ex votos, donde se da fe y publico testimonio
de un agradecimiento que funciona con sus

propios hilos de misterio y cuyos
ocultos resortes apenas logramos entrever.
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