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LA COBARDIA DE FALSTAFF
Eusasera K. pe Hinojosa. M.L.L

LA FALTA DE HONOR y cobardia de Falstaff es uno de los temas principales
de Shakespeare, en la obra Enrique IV (1) aunque también encontramos al-
gunos ejemplos en Enrique IV (2). Asimismo se pueden observar en ocasiones,
ciertos aspectos de las condiciones de los soldados en la época isabelina. Sha-
kespeare muestra al mismo tiempo a un Falstaff disoluto, por ejemplo en la
escena con la ramera y sus compinches en la taberna. La discusién acerca de
la cobardia de Falstaff se remonta hasta el siglo XVIII. En un ensayo de
Maurice Morgann: Essay on the Dramatic Character of Sir John (1777) el
autor defiende el valor de Falstaff:

Es un personaje creado por Shakespeare totalmente de incongruen-
cias: Un hombre al mismo tiempo viejo y joven, emprendedor y gordo,
inocentén e ingenioso, inofensivo y malvado, débil en principio y re-
suelto por constitucion, cobarde en apariencia y valiente en realidad;
un bribén sin malicia, un mentiroso sin falsedad; un caballero, un sefior,
y un soldado, sin dignidad, decencia u honor.

Kittredge agrega:

Pero como quiera que tratemos de excusar la conducta de Falstaff
en Shrewsbury, en donde se le utiliza para representar las absurdas
pretensiones de Hotspur. Shakespeare ciertamente no sugiere que la
conducta de Falstaff pueda compararse al valor, y su actitud general
hacia la vida es la de que el honor no tiene significado.®

! Tomado de un Poster del London Times.

* Groroe Lymany Kirtrepce, Henry IV (1), Blaisdell Publishing Co., Waltham,
Mass., 1966, pp. XVI-XVII.
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En lo que se refiere a valor y honor, Hotspur es lo contrario de Falstaff.
El valor del primero lo consideran los criticos simple temeridad y su honor
“estriba finalmente en la reputacién més que en el verdadero mérito”. En-
contramos a Falstaff primero en la obra Enrique IV (1). A esta obra se hac.e
referencia en ocasiones como Falstaff, en otras como Hotspur. Su presencia
en la primera parte nos da a conocer aspectos de los bajos fondos y la prosa
que aqui usa Shakespeare, sirve de poderoso comentario a los puntos de vista
acerca de la guerra y el honor, en las escenas de mayor seriedad. Shakespea{"e
1o estaba interesado en tomar partido y los criticos creen que cuando escribio
la obra patriética Enrique V, hizo bien en eliminar a Fa]sta‘ff. Se dice que
Shakespeare lo cred “con gran gusto”. El personaje es prominente tan.to en
Enrique IV (1) como en Enrique IV (2) y el obituario expresado por Mistress
Quickly en Enrique V' es gracioso y patético. En Las Alegrfzs Comadres de
Windsor, Falstaff es solamente un hombre enamorado, lisonjero y que trata
de agradar a las mujeres con muestras exageradas de cortesia y condescen-
dencia. i ab

Este personaje estd lleno de paradojas. Aunque es viejo, slempre.’pretende
ser joven. Nunca pierde su presencia de &nimo; sin embargo también es un
cobarde. Siempre se arrepiente oralmente, pero nunca actia conforme a ello.
Dicen los criticos:

.. .que es un caballero y que se codea con principes del reino, sin embar-
go es un trampista de profesion que vive a base de métoc{os poco escru-
pulosos. Estd rodeado de hombres que sacrificarian sus vidas {f)or ambf-
cién u honor, pero él sélo cree en los buenos camaradas “el vino y azu-
car”. Es gordo y una panza gorda deberia proverbialmente corresponder
a una mollera magra, sin embargo la agilidad de su mente y lengua com-
pensa la pesadez de su cuerpo. Sus sentimientos son una sorp:resa per-
petua. Le es imposible hablar en clichés y en lemas como les es imposible

o 3
a sus compaiieros hablar en otra forma que no sea esa.

Hay muchas opiniones y mucha critica acerca de este personaje tan fasci-
. 113
nante, exuberante, de buen caricter y siempre de buen humor, rebosante

de alegria y compafierismo”.

s Ropert A. PratT, ed. et al. Masters of British Literature. Houghton, Mifflin, Co.
Boston, 1958. Vol. I, pp. 264-265.
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FueENTES DE FALSTAFF

Falstaff, el caballero barrigén de las obras del Shakespeare es, como ya
hemos visto, una figura muy compleja y fascinante; pero aunque es el per-
sonaje mas interesante, no asi el més heroico y se le considera historicamente
un intruso.

Algunos de los elementos que integran su creacién, se distinguen facilmente
pero no hay una fuente que pueda en realidad explicar el éxito de Shakespeare.
Uno de tales elementos es la figura histérica de Sir John Oldcastle y el con-
junto de leyendas surgieron en torno suyo en la época de Shakespeare. Sir
John nacié en Herefordshire alrededor de 1378 y adquiri6 grandes posesiones
en Kent a través de su matrimonio con la acaudalada Lady Bobham (Joan).
Era un fiel partidario del rey Enrique IV y es posible que haya sido com-
pafiero del joven principe Enrique. De joven fue influido por las doctrinas
religiosas de John Wyclif y un poco mas tarde se convirtié abiertamente en
lolardo. Debido a su posicién econémica era un prominente ciclefista y proba-
blemente ayudé a muchos de los partidarios perseguidos durante el reinado de
Enrique IV. Enrique V llevé a cabo una campafia contra los herejes y Oldcas-
tle fue de los primeros prisioneros, debido a su importancia en el movimiento.
En 1414 fue sentenciado a muerte si no se retractaba. No lo hizo y pudo
escapar a Gales antes de la ejecucién. Desde ahi dirigié una insurreccién en
contra del rey, pero no tuvo éxito. Estuvo comprometido en varias conspi-
raciones en contra de Enrique V hasta que fue capturado en las Marchas
Galesas en noviembre de 1417. Fue juzgado y sentenciado en diciembre de
1417 y colgado el mismo dia por traidor y después quemado por hereje. In-
mediatamente después de su muerte comenzd a correr la leyenda de que re-
surgiria de su tumba en el transcurso de tres dias. Sir John Oldcastle no era
viejo; en la fecha de su muerte tenia sblo 39 afios y no hay evidencia de
que fuese un hombre gordo. Los puritanos de la época de Shakespeare con-
sideraban a Oldcastle un héroe ya que se identificaban con los primeros lo-
lardos; William Tyndale y John Bale ya lo habian glorificado como martir
en la lucha contra el papado. Otro de los elementos de Falstaff es la parodia
del héroe puritano.

Shakespeare cambié el nombre de Oldcastle por el de Falstaff cuando los
descendientes Sir William Brooke y su hermano Sir Henry Brooke, el undé-
cimo Lord Coghan, manifestaron su disgusto por ese personaje. Shakespeare
derivé el nombre del histérico Sir John Fastolfe, un caballero del siglo XV
al que ya habia presentado como un cobarde, por abandonar a Lord Talbot
y desertar en la batalla de Patay, en la obra Enrigue VI (1). Pero el per-
sonaje histérico Fastolfe no era en realidad un cobarde y fue exonerado de
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toda culpa por la derrota de Talbot. En cuanto al nombre anterior de Falstaff,
Oldcastle, encontramos un juego de palabras en uno de los discursos del
Principe.

Como la miel de Hibla, mi viejo mozo del castillo. (Acto I, esc. ii.
Enrique IV) (1).

(My old lad of the castle — juego de palabras con Oldcastle, personaje
real de quien tomé el nombre Shakespeare). Uno de los burdeles princi-
pales de Southwark era conocido como el Castillo.

La asociacién de Oldcastle con el Principe Enrique es incierta, pero apa-
rece ya en The Famous Victories, una obra antigua y probablemente una
de las fuentes de Shakespeare.

Otro elemento importante y popular en la obra es el del Miles Gloriosus o
del soldado fanfarrén de las comedias de Plauto, aunque exagerado. Los cri-
ticos consideran a Pistol un buen representante de este tipo de soldado. Tam-
bién aseguran que el parasito y primo de la comedia romana entran en la
constitucién de Falstaff, quien también desempena el papel de bufén privile-
giado de la corte, que siempre €s “un blanco cémico para su rey” y cuya inso-
lencia es tolerada por sus superiores.

Antes del siglo XVI el drama inglés tenfa como asunto principal la salva-
¢ién humana y por lo tanto era en gran parte religioso. Ademés predominaban
las moralidades y los intermedios morales. (Se compara a Falstaff con “Albo-
roto” [Riot] uno de los personajes del intermedio moral Youth, presentado
en 1520). Falstaff también tiene las caracteristicas del Vicio de las moralida-
des, ya que sus acciones corresponden a las de este personaje en muchos as-
pectos: roba, bromea, anda de taberna en taberna y demuestra gran destreza
para escapar de situaciones dificiles. El Vicio jugaba un papel importante en
la tradicién dramética de esa época, porque era quien llevaba a los jovenes
por el mal camino. En la obra Enrique IV (1) Falstaff desempefia este papel
tradicional, pero el Principe Enrique nunca es “engafiado” por Falstaff y fi-
nalmente lo rechaza.*

También se le relaciona especificamente con la Gula, debido a su gordura,
porque este vicio era uno de los siete pecados capitales medievales. Més ain
se le considera descendiente en linea recta de la gula, lujuria, pereza, ava-
ricia y el orgullo.

Pero Falstaff no solamente representa al Vicio, también como dice Kitt-
redge: “...representa la riqueza y variedad de la vida, las alegrias sencillas

* Cf. C. L. KITTREDGE, 0p. ¢it.
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dle las clases més bajas y las flaquezas comunes de la humanidad. También
sirve como comentario cémico del mundo austero de reyes y nobles”.®

Por lo tanto es en parte un personaje y en parte una mezcla de las deplo-
rables figuras tradicionales de las moralidades: el Vicio, la Gula y la Lujuria.

A pesar de ser una figura tan fascinante, éste no es el personaje central de
la obra, sino el Principe Enrique. Falstaff se convirtié en la gran preocupa-

cién de los criticos romanticos y ello le resté importancia al personaje del
Principe.

VaLor Vs. CoBARDIA

Dice Kittredge:

Al definir el verdadero valor y el honor, Shakespeare adopta el prin-
cipio aristotélico de la templanza, con la verdadera virtud como término
medio entre los extremos. Mds que la pérdida de su vida, lamenta Hotspur
la de sus “titulos de orgullo”, mientras que el Principe muestra su despre-
cio por estos “titulos de orgullo” y la apariencia hueca y superficial que
representan, en su complacencia al permitir que Falstaff se lleve la gloria
de su propia gran hazana militar.®

(El Principe le dice a Falstaff cuando éste insiste en haber sido él
quien dio muerte a Hotspur):

.. .Vamos, llevad vuestra carga noblemente sobre las espaldas. Por mi
parte, si una mentira puede hacerte feliz, tendré cuidado de dorar la tuya
con las mds bellas palabras que estén a mi alcance. ... (Acto IV, esc. iv.
Enrique IV (1).

Cuando Poins y el Principe estin haciendo planes para atacar a Falstaff

y sus compaifieros y el Principe teme que sean demasiado fuertes para ellos,
Poins le dice:

i Quid! A dos de ellos los tengo por tan rematados cobardes que siem-
pre han vuelto la espalda; y en cuanto al tercero, si se defiende mds
tiempo que de razén, rendiré las armas. La gracia de esta broma consis-
tird en las incomprensibles mentiras que este mismo bergante barrigudo
nos referird cuando estemos reunidos a cenar; cémo ha luchado, por lo

5 Ibid., p. xvi.
¢ Ibid., p. xvil.




menos contra treinta; qué paradas, qué golpes, qué ataques ha sosteni-
do; y en la repulsa que le demos descansard la broma. (Acto I, esc. ii).

Por este discurso y otros, vemos que Falstaff esti considerado como un
cobarde y mentiroso entre sus compafieros. Después de la proposicion del
robo en el Acto II, Falstaff demuestra temor y el Principe le dice:

jCémo! ¢Cobarde sir Juan Panza?
y Falstaff le contesta:

En verdad que no soy Juan Flaco (John of Gaunt) por tu abuelo;
pero tampoco ningiin cobarde, Hal. (Acto II, esc. ii).

Después del ataque le reprochan a Falstaff el no haber atacado a los ban-
didos, pero ¢l responde con mafia: :

;Por Dios bendito! Os he reconocido tan bien como el que os ha en-
gendrado. Por tanto, atended, duefios mios. jHubiera estado bien que
matara al presunto heredero? Debia revolverme contra el principe le-
gitimo? jPardiez! Yo sé que soy valiente como un Hércules; pero obser-
vad el instinto: jamas un leén tocard a un verdadero principe. El instin-
to es una cosa; he sido cobarde por instinto. Por ello no pensaré sino
mejor de ti y de mi durante mi vida: de mi como un leén; de ti, como
un verdadero principe. (Acto 11, esc. 4).

Por el contrario llama a los “atacantes”, cobardes.

Cuando el Principe encuentra a Falstaff en el campo de batalla, yaciendo
en tierra aparentemente muerto, lamenta su pérdida, pero Falstaff se levanta
y da su punto de vista acerca del hecho de aparentar la muerte para salvar
la vida. Su concepto del valor es el siguiente:

...Pero el que finge la muerte cuando vive, no hace un fingimiento,
pues es la verdadera y perfecta imagen de la vida misma. La mejor parte
del valor es la discrecién, y gracias a esta mejor parte he salvado la
vida. (Acto IV, esc. 1v).

En la segunda parte de Enrique IV, también encontramos ejemplos de
esta actitud. Cuando Falstaff discute con el Lord Justicia Mayor, acerca del
combate, dice:
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Si, y agradezco estos informes a vuestro gentil y delicado talento. Pero
haced por rogar todos cuantos besdis a milady. Paz en el interior, que
nuestros ejércitos no vengan a las manos en una calurosa jornada, por-
que, por el Seiior, no llevo mds que dos camisas conmigo y no tengo
deseos de sudar de una manera extraordinaria. Que haga por casuali-
dad un dia caluroso, y si enarbolo otra cosa que mi botella, que no
pueda escupir blanco mds en mi vida. Ninguna accién peligrosa asoma
la cabeza que no esté enzarzado en ella. Bien; no puedo durar eterna-
mente; pero ésa fue siempre la mania de nuestra nacion inglesa: cuando
tiene una cosa buena, la vulgariza. Si queréis de modo absoluto que yo
sea viejo, deberiais darme reposo, jPluguiera a Dios que mi nombre no
fuese tan terrible para el enemigo! Preferiria ser roido de muerte por el
moho que estar reducido a la nada por el perpetuo movimiento. (Acto
1, esc. ii).

Expresiones exageradas de su valor, las encontramos en boca de Doll cuan-
do ésta le dice:

...Eres tan valeroso como Héctor de Troya; vales por cinco Agame-
nones y por diez veces los Nueve de la Fama. (Acto 11, esc. i) (Se re-
fiere a Héctor, Alejandro, Julio César, Josué, David, Judas Macabeo,
Arturo, Carlomagno y Godofredo de Bouillon).

Cuando los rebeldes bajo el mando de York y Mowbray se encuentran en
el bosque Gaultree Westmoreland se dirige a ellos de parte del Duque de
Lancaster, ofreciéndoles la paz con la condicién de que ambos ejércitos se
dispersen. Tan pronto como lo hacen toma prisioneros a los jefes. Falstaff,
que llega tarde como de costumbre, encuentra a un caballero rebelde que
huye y al momento trata de hacer creer que €l lo ha hecho prisionero. El
Principe Juan lo interroga:

.. .Veamos, Falstaff: ¢dénde habéis estado todo este tiempo? ¢Es que
llegdis ahora, cuando todo se ha acabado? Por mi vida, que vuestras
farsas de rezagado os hardn cualquier dia romper el dorso de alguna
horca.

A lo que Falstaff responde:
Sentirta, milord, que sucediese ast; hasta ahora nunca habia sabido que

las reprimendas y los regaiios fuesen las recompensas del valor. ¢Creéis
que soy una golondrina, una flecha o una bala de caiién? ¢Es que mis
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pobres piernas viejas pueden tener la velocidad del pensamiento? He
acudido aqui con la mds extremada rapidez, he reventado mds de
ciento ochenta caballos v, todo sucio de la polvareda del viaje, como veis,
por mi puro e inmaculado valor, he cogido a sir Juan Coleville del Valle,
el mds furioso caballero y arrojado enemigo. Pero ¢ qué importa? Me ha
visto y se ha rendido; de suerte que puedo decir con el camarada de la

ganchuda nariz de Roma: “Llegué, vi y venci”. (Acto IV, esc. iii).

En todos estos ejemplos, Falstaff se muestra ya sea como un cobarde, 0
como un caballero valiente pero prudente.

HonNor

Es interesante leer las obras de Shakespeare en donde aparece Falstaff, para
entender el punto de vista de este personaje con respecto al honor. Los si-
guientes ejemplos nos dan su filosofia, totalmente realista, sin idealismos. En
el Acto V de la primera parte, Falstaff expone su idea acerca de la posible
muerte en el campo de batalla:

Principe: jDiablo! ;Debes a Dios una muerte!

Falstaff: No estd debida aiin, y me repugnaria pagarla antes de su
fecha. ¢Qué necesidad tengo de meterme donde no me llaman? Bah,
esto no es nada. El honor me aguijonea hacia adelante. Si, pero ¢qué, si
¢l honor me aguijonea hacia airds cuando avance? ¢(Es que el honor
puede reponer una pierna? No. ¢O un brazo? No. El honor, ¢no tiene,
pues, ninguna habilidad en cirugia? No, ¢ Qué es el honor? Una palabra.
¢Qué es esa palabra de honor? Aire. jUn adorno costoso! ¢Quién lo
posee? El que murié el miércoles. ¢Lo siente? No. ¢Lo oye? No. ¢Es,
pues, una cosa insensible? Si, para los muertos. Pero ¢no podria vivir
con los vivos? No. ¢Por qué? La denigracién no lo sufriria; por tanto,
no lo quiero. El honor es un simple escudo de armas. ..,y ast acaba mi

catecismo. (Acto I, esc. 1).

Kittredge tiene una anotacién sobre este discurso: (¢Es que el honor pue-
de reponer una pierna? ...Aqui Falstaff comienza a hablar en el tono y 2
la manera de una persona en el acto de catequizar a un muchacho, y en las
respuestas, imita al muchacho que habla mecanicamente, habiéndolas apren-

dido de memoria).
En el Acto V, después de que Douglas da muerte 2 Sir Walter Blunt, Fal-

staff aparece en escena y encontrandolo exclama:
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En Londres sabia yo cémo escapar de un fogonazo a quemarropa;
pero aqui le temo a los disparos. Aqui no saben apuntar sino sobre l:z
testa. jTengamos calma! ;Quién eres ti? ;Sir Walter Blunt! ;He aqui
un bonor para vos! ;¥ un honor que no es una vanidad!. .. :E‘stoy tan
ardiendo como plomo y tan pesado también. ;Que Dios desvie de mi el

plomo! No tengo necesidad de pesar mds que mis tripas... (Acto V
esc. i), ;

Mis tarde le dice al Principe:

...No qu.iero un honor que haga una mueca como la de Sir Walter.
Dadme la vida; si puedo salvarla, bueno; si no, el honor llegard sin que
se le haya llamado, y todo se acabé. (Acto V, esc. iii).

En la segunda parte de Enrique IV tenemos algunas afirmaciones de Fal-
staff que pueden considerarse irnicas:

Falstaff: Tan cierto como soy un caballero.
Quickly: ;Bah! Siempre decis lo mismo.
Falstaff: Tan cierto como soy un caballero. . ..(Acto 11, esc. ).

Cuando llegan a la taberna por él para que se presente ante la Corte se
lamenta:

...¢Veis, hijas mias, cémo se busca a los hombres de mérito? Los
que no sirven para mada pueden dormir, mientras que al hombre de
accién se le llama. . .

&

Y Quickly le dice:

;Bueno; que te vaya bien! Te he conocido veintinueve afios, desde la
llegada del tiempo de los guisantes; pero el hombre mds honrado y de
corazén mds leal... ;Anda, que te vaya bien! (Acto 11, esc. iv).

Falstaff no respeta nada de lo que para otros tiene algln valor moral.
Como dice L. Campbell: “Se burla de la funcién del rey y de los represen-
tantes de la justicia. Hace mofa del deber y el valor. Se burla de la muerte
en el campo de batalla cuando le da una estocada en el muslo al cadaver de
Hotspur y cuando afirma haberlo vencido; asi como cuando finge estar muer-
to hasta que el peligro ha pasado. Se mofa de la gloria del conquistador con
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su conducta respecto a Colville. Alcanza en la discusién acerca de sus falsos
soldados y falsa jefatura tal grado de cinismo, que sélo puede atribuirse a las
condiciones que el piblico de la época reconocia”.”

Pero aunque la critica es dura, se considera que Shakespeare logra expre-
sar cierto grado de ternura en la comedia de la muerte de Falstaff.

PROBLEMAS DEL SOLDADO. DEGRADACION DE LA PROFESION

En las obras Enrique IV, Primera y Segunda Parte encontramos no sblo
un reflejo del ambiente politico de la época de Shakespeare, sino también
de los problemas de los soldados, las condiciones del ejército inglés y la vida
que le esperaba al soldado al terminar las guerras.

Las causas principales de los problemas del soldado y la degradacion de
la profesién en la época isabelina, eran especialmente cuatro: La clase de
gente reclutada y su falta de preparacion; los tratos corrompidos, por ejem-
plo, el intercambio de soldades por medio de pago, un abuso comun; el nom-
bramiento de oficiales por favoritismo de la corte; y finalmente, la falta de
interés en el soldado que regresaba de la guerra.

Muchos de los soldados que volvian del campo de batalla, se veian forza-
dos a mendigar por necesidad. Un noble de la época decia que a los sol-
dados de Inglaterra sélo les esperaba lo siguiente: ser asesinados, mendigar o
ser colgados. El Capitdn Bernabé Riche, quien escribi6 ampliamente sobre
este problema, decia que la razén de esta injusticia con los soldados, se debia
a que la guerra era considerada el peor de todos los males.

También se tenfa a los soldados por rufianes, fanfarrones, blasfemadores,
en una palabra, la hez del pais. Los capitanes eran escogidos por favoritismo,
no por su habilidad o conocimientos. Los soldados eran elegidos por un con-
destable entre aquellos a quienes desagradaba, como una especie de vengan-
»a. En Londres los reclutaban entre los prisioneros, los vagabundos en las
calles; no importaba de dénde venian si su precio era bajo; en lugar de es-
cogerlos entre hombres dignos, honorables y con un entrenamiento adecuado.
Los jefes eran al mismo tiempo corrompidos e ignorantes y por consiguiente
eran culpables de la matanza y robos de las compafiias a su cargo.

Los defensores de la profesién militar no se cansaban de repetir que: “1)
Los comandantes eran frecuentemente nombrados de acuerdo con la influen-
cia que tenian con alguna persona en la corte; 2) estos comandantes y sus
oficiales subordinados no eran a veces solamente incapaces sino que también

* L. B. CampBeLL, Shakespeare’s Histories. The Huntington Library, San Marino,
California, 1965, p. 244.
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practicaban el soborno en sus negociaciones; 3) los soldados eran escogidos
con miras a una ventaja personal por parte de los oficiales o condestables;
y 4) la alternativa de robar o mendigar para sobrevivir a su retorno de las
guerras, no provocaba precisamente entusiasmo para escoger el oficio de sol-
dado”.®

La reina Isabel promulgé varios edictos a este respecto. Uno de ellos trata
de la venta de armas por los soldados, ya que éstos aducian que se veian
obligados a hacerlo porque no recibian sueldo. La reina negéd lo anterior y
ordend a los compradores que devolvieran el equipo militar.

Otro decreto “Contra soldados vagabundos y otros” fue expedido en 1589
cuando supo que a los soldados y marinos que regresaban de la guerra les
era negado empleo por sus antiguos amos.

Asimismo los miembros del Concejo publicaron otro decreto en 1593 para
proporcionar ayuda a los soldados lisiados y heridos, pero se les ordenaba
regresar a sus condados, prohibiéndoles permanecer “dentro de un limite
de tres millas de Southwark o Londres o Westminster”.

Todas estas proclamaciones nos dan una idea de las condiciones de los
soldados en Inglaterra en esa época y del problema politico para el Estado,
creado por las guerras y los soldados sin entrenamiento. Shakespeare apro-
veché la situacién para dramatizarla irénicamente, sin ningin sentimentalis-
mo o simpatia,

A Peto, por ejemplo, se le otorga un puesto honorable, aunque no estd
preparado para el mismo. A Falstaff le mandan a la guerra a pie, como una
broma del Principe. Bardolph es nombrado mensajero ante Lancaster y West-
moreland. Todos estos ejemplos muestran la preferencia militar por influen-
cias. Falstaff mismo, actfia como los oficiales que eran elegidos por este mé-
todo. Estos oficiales se apoderaban de parte de los sueldos asignados para
una compafifa y sélo alistaban media compafiia.

En el siguiente discurso tenemos una prueba de este procedimiento; tam-
bién de la clase de hombres que se reclutaban como soldados, su pobreza y
las consecuencias de no dotarlos de ropa adecuada:

Como mis soldados no me abochornen, voy a ser un salmonete esca-
bechado. He abusado de la orden del rey de una manera condenable.
Me he embolsado trescientas vy tantas libras por el reclutamiento de cien-
to cincuenta soldados. No he reclutado absolutamente mds que buenos
terratenientes, hijos de hacendados; me he informado de los mozos que
tenian novia, de aquellos cuyas amonestaciones se habian proclamado

8 Ibid., p. 248.




dos veces, de ese montén de patanes a quienes les gustaria tanto escuchar
al diablo como a un tambor, y que temen mds a la detonacion de un
mosquete que un ave lesionada o un pato silvestre herido. No he reclu-
tado ningunos otros mds que esos aficionados a las buenas tostadas con
manteca, que tienen corazones en sus vientres no mds gruesos que cabe-
zas de alfiler y que se han redimido a metdlico del servicio. Asi, ahora
mi compafita no se compone mds que de abanderados, tenientes, cabos,
caballeros de compaiiias, risticos tan andrajosos como el Ldzaro de los
tapices, donde el perro del glotén lame sus llagas. He tomado sin vacilar
gentes que nunca fueron soldados, tales como criados bribones despedi-
dos, hijos segundos de hermanos segundos, mozos de mesén que han em-
prendido la fuga, hosteleros en estado de bancarrota; todas las lacras
nacidas de un mundo tranquilo y de una larga paz, individuos diez veces
mds lastimosamente harapientos que una bandera vieja. He ahi las gen-
tes que he tomado para ocupar la plaza de los que se han librado por
dinero del servicio; tanto, que os juraria que he escogido ciento cincuenta
hijos prédigos desharrapados, recientemente venidos de guardar cerdos y
de alimentarse con inmundicias y desperdicios. Un sujeto chusco, que me
encontré por el camino, me dijo que habia yo desalojado todas las horcas
y reclutado cuerpos muertos. Jamds se han visto tales espantapdjaros. No
atravesaré Coventry con ellos, lo aseguro; los idiotas marchan con las
piernas separadas, como si tuviesen grillos en ellas, pues, en realidad, las
prisiones me han proporcionado la mayor parte de ellos. No hay mds que
camisa y media en toda mi compafiia, y esta media camisa se compone
de dos servilletas cosidas juntas y echadas sobre los hombros como la
thnica sin mangas de un heraldo; y la camisa, a decir verdad, robada a
mi patrén de Saint Albdns o al posadero de Daveniry. Pero eso no es
nada; ellos encontrardn bastante ropa blanca en todas las cercas. (Acto
IV, esc. it - Primera Parte).

Este largo discurso en si explica muchas de las condiciones desastrosas del

ejército en esa época.

Riche en una de sus relaciones (1574) dice: “Primero por la manera como
avanzan fatigosamente a través del pafs. Donde les toca pasar la noche, el
ama de casa tiene suerte si encuentra sus sébanas por la mafiana, o si no se
llevan una cubrecama, las cortinas de la cama, o un tapete de mesa, manteles
o servilletas o cualquier otra cosa...® La relacién de Riche lleva como titulo
Un didlogo excelente y simpdtico entre Mercurio y un soldado inglés.

* Ibid, p. 252
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El Principe Enrique en el Acto IV, dice de los soldados de Falstaff:

Jamas vi mds lastimosos bribones.

A lo que Falstaff responde:

Bastante buenos para ser zurrados; carne de cafidn, carne de cafion;
llenardn un hoyo tan bien como el mejor. ;Pchs! jHombres mortales,
hombres mortales! (Acto IV, esc. it - Primera Parte).

Y mas tarde, al hablar acerca del fin de los soldados dice:

...He conducido a mis andrajosos a un lugar donde han sido hechos
polvo; de mis ciento cincuenta, no hay sino tres que estdn con vida, y
éstos, destinados a mendigar el resto de sus dias en los extremos de la
ciudad. (Acto IV, esc. iii).

Un ejemplo del intercambio de soldados por dinero, en cuyo caso se de-
jaba en libertad a hombres habiles, tomando en su lugar a otros ineptos para
el oficio, lo encontramos en Enrique IV (2) cuando Shallow trata de con-
seguir cuatro hombres para Falstaff, de acuerdo con o6rdenes recibidas. Es
necesario escoger cuatro candidatos entre seis, Bardolph le dice a Falstaff que
tiene tres libras para dejar en libertad a Mohoso y Ternero:

Shallow: Vamos, sir Juan: ¢cudles son los cuatro que tomdis?
Falstaff: Escoged por mi.

Shallow: ;Pardiez! Entonces escojo a Mohoso, Ternero, Sombra, y Débil.

Falstaff: Awvanzad aqui, Mohoso y Ternero. Vos, Mohoso, permaneced
en casa hasta que sedis apto para el servicio. ¥ en cuanto a vos,
Ternero, creced hasta que sedis lo bastante fuerte para la mi-
licia; no quiero a ninguno de vosotros dos.

Shallow: Sir Juan, sir Juan, no os llevéis de prejuicios. Vuestros hombres
son los mds aptos, y quisiera veros servido por los mejores.

Falstaff: ¢Es que pretendéis ensefiarme, maese Shallow, a escoger un
hombre?. .. (Acto 111, esc. ii).

Aun los nombres de los candidatos simbolizan sus defectos o posicién. A
Pistol se le nombra capitan, otro cargo otorgado por favoritismo de la corte.

Doll comenta asi la capitania de Pistol:
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¢ Capitdn td, abominable condenado vagabundo? ¢No te da vergiien-
za de oirte llamar capitdn? Si los capitanes fuesen de mi opinién, os
apalearian, por usar titulos sin haberlos ganado. ¢ Capitdn ti, patdn, por
qué? ¢Por haber desgarrado la gorguera de una pobre puta en un pros-
tibulo? ; El capitdn! jQue ahorquen al bribén! Vive de ciruelas cocidas,
llenas de moho, y de pastelillos secos. jCapitdn! ;Luz de Dios! Estos be-
llacos hardn de la palabra “capitén” una palabra tan odiosa como la
de “ocupar” que era una palabra excelentemente honesta antes de las
malas acepciones que se le han dado. Por eso los capitanes tienen necesi-
dad de fijarse en ello. (Acto 11, esc. iv).

En la obra Enrique V, Shakespeare relata el fin del capitan.

Como se puede ver por todo lo anterior, los escritores tomaban a los sol-
dados y jefes desmerecedores, como personajes cémicos con el fin de divertir
a la nobleza. Riche en otro de sus escritos, lamenta la falta de recompensa
por acciones honrosas de los soldadoes, cuando dice: “...excepto quizas una
pequefia alabanza en una balada; o si un hombre es favorecido por un dra-
maturgo, en ocasiones puede ser canonizado en escena”.’® Esto es precisa-
mente lo que ocurri6 con el personaje de Falstaff en las obras de Shakespeare,
aparte de la critica que hace de las condiciones del soldado en su época.

La cobardia de Falstaff es obvia, pero no se puede negar que es humano,
realista e ingenioso cuando habla del valor y del honor. Se aprovecha de sus
relaciones con el Principe, ;pero cuéntos no harfan lo mismo en su lugar?
Falstaff refleja la mafia que tanto los caballeros arruinados como los solda-
dos tenian que darse para permanecer “a flote”, sobre todo si preferian se-
guir viviendo a obtener honores o titulos pomposos después de muertos. Pero
a pesar de todo, Falstaff es un personaje jovial que ha divertido con sus
fanfarronadas y buen humor al piblico de todos los tiempos.

© Ibid., p. 254.
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