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I. E1. Fausto

Er Fausto mistORrico vive entre los afios de 1480 y 1540. Tal vez el
documento més importante acerca de su vida sea la Historia von D. Johann
Fausten editada por Johann Spie de Francfort en 1587. Sin embargo, el
personaje de Fausto ha servido de tema esencial a canciones folkloricas, le-
yendas, libros populares® y dramas. Ya en 1600, en Inglaterra, encontramos
piezas teatrales con el tema fiustico representadas por actores trashumantes
y, durante los siglos XVII y XVIII, en Alemania, donde ademis existen
versiones para teatro de marionetas.

La literatura se ha volcado, por decirlo asi, sobre el tema de Fausto. Hay
que recordar a Lessing, Chamisso, Grabbe, Heine, Lenan, Klinger, Vischer
y T. Mann, entre muchos autores que han basado su obra en este personaje.
Lo interesante es que cada uno de ellos tiene un concepto diferente de aquel
caracter misterioso que, dentro de su conciencia, oscila entre el brujo dia-
bélico y el gran sabio.

Goethe se intereso por el tema hacia 1772. Se sabe que ya existia una
primera version de su drama cuando llegd a Weimar. La primera parte del
drama estaba terminada en 1806 y se publica en 1808. La segunda parte
se edita después de la muerte de su autor. De tal suerte que podriamos decir
que Fausto acompafia a Gocthe a través de toda su vida.

Para Goethe, el Doctor Fausto es el pensador inconforme que va en busca
de la dltima verdad y las tltimas relaciones de este mundo. Desesperado

* Gfr. Der Christlich-Meinende, 1725.




ante esta circunstancia Fausto piensa en el suicidio, pero las campanas de
Pascua le liberan de su demencia.

Mefistofeles ha apostado con Dios que podria seducir a Fausto. Se le
acerca al Doctor en forma de perro y logra un pacto con él: el demonio
se presta a servir a todos los deseos de Fausto, sean espirituales o sensuales,
hasta que Fausto diga que se quede. En ese instante Mefistéfeles queda
libre de servirle y el alma de Fausto seria de su propiedad.

El viaje por la vida se inicia en la béveda de Auerbach, donde Fausto
conoce las diversiones salvajes de los estudiantes. La siguiente escala es la
cocina de la bruja, donde Fausto es transformado en un joven galante por
medio de un brebaje magico. Ahora ve a Helena en cada mujer. Fausto
cumple sus deseos amorosos en Gretchen, la criatura inocente. Con las in-
trigas demoniacas Fausto lleva a cabo la seduccién; sin embargo pierde su
cinismo y el personaje es capaz de un amor verdadero. Fausto llega a matar
al hermano de Gretchen, huye y es llevado entonces por Mefistéfeles al
gran aquelarse de la noche de Walpurgis. Entre tanto Gretchen es acusada
de haber matado a su hijo y espera la pena de muerte en la prision. Fausto
regresa con el propésito de salvarla; sin embargo Gretchen siente la presencia
de las fuerzas diabélicas y le rechaza. Fausto de nuevo va hacia el castigo.

Hasta aqui la primera parte. Sin embargo todavia no se nos dice nada
de lo que el poeta crea de nuevo en el concepto del protagonista.

Veamos una sintesis de la segunda parte.

Después de un suefio benéfico, Fausto se despierta con una nueva fuerza
vital. Su camino ahora le lleva a la corte del Kaiser. Alli hay escasez de
dinero; sin embargo Fausto soluciona el problema con una edicién de billetes.
Sigue una fiesta de carnaval agitada, llena de disfraces fantasticos y plena
de alusiones mitologicas.

El Kaiser expresa su deseo de ver a Helena y a Paris. Fausto, ayudado
por Mefistéfeles, cumple ese deseo. Se invoca a Helena y Fausto es des-
lumbrado por su belleza. Se sucede una explosion y Fausto se encuentra de
nuevo en su cuarto de estudio. Su asistente, Wagner, entre tanto, ha llegado
a ser doctor y trata de fabricar un Homunculus. Con la ayuda del demonio
logran dar vida a esa criatura. Fausto es llevado —siempre por Mefistofeles—
a la noche de Walpurgis clasica en Grecia. Fausto encuentra a Helena
en el palacio de Menelao. En el paisaje arcadiano Helena y Fausto con-
traen matrimonio. Tienen un hijo, Euphorion, el cual, como Icaro, quiere
subir mas y méas hasta que cae a los pies de sus padres. Helena le sigue
al reino de las sombras, mientras que Fausto se queda con su vestido y el
velo en la mano. Encontramos de nuevo al mago en la alta montafia. Siente
nuevas fuerzas. Con ayuda de Raufebold, Habebald y Haltefest se une al
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Kaiser en una guerra y luego le pide tierras para colonizar. Una cabafia
donde viven Philemon y Bancis —una pareja de ancianos— es obstaculo
para el proyecto. Mefistofeles ayuda destruyendo la cabafia con fuego. Los
ancianos perecen en el incendio.

El aliento de la ““Sorge”, una figura alegérica de la preocupacién, ciega
a Fausto. Su dltimo deseo es la creacion de un espacio donde millones de
hombres puedan vivir libres. Este es el instante en que diria a Mefistofeles
que se quedara. Fausto muere. Lémures preparan su tumba. El infierno se
abre para recibirlo, pero en ese instante los angeles vienen flotando y le
salvan del abismo. Aparece la Madre Gloriosa invitaindole a elevarse a es-
feras mas altas. El coro termina:

Alles Virgangliche (Todo lo transitorio

Ist nur ein Bleichuis! es solamente una pardbola,
Das Unzulangliche, lo insuficiente,

Hier viras Ereignis! aqui llega a ser acontecimiento,
Das Unbeschreibliche, lo indescriptible,

Hier ist’s getan! aqui esté hecho,

Das Ewig-Weibliche lo eterno femenino

Zicht uns hinan nos lleva hacia arriba).

Concentremos nuestra atencion en el nticleo del drama. Frite Martini,
en su Deutsche Literaturgeschichte? dice que Goethe vio en el hastio de
Fausto la potencia creadora a un devenir superior; vio en todo el apuro
y en toda la culpa, el camino hacia una madurez mas alta. Condicién tnica y
bésica es el empuje vital que conserva la fuerza y que evita que el hombre
se contente con una quietud que no le permite llegar a ser lo que es. La
oposicién de Fausto y Mefist6feles —siempre, segan Martini— es la oposi-
cién ente el anhelo infinito y el instinto ciego. A la vista de Dios, sin em-
bargo, esta oposicién llega a una superior unidad: Fausto es salvado por la
armonia final del mundo en Dios. Es esa armonia que convierte lo malo
en motor de lo bueno. Lo que en el concepto negativo del demonio es caos
confuso, en Dios es proceso de purificacién: “Un buen ser humano —se
dice en el drama— en sus impulsos oscuroes, esta consciente del camino co-
rrecto”. Asi, dice Martini, el Fausto es un drama de la salvacion que con-
duce a través de toda culpa y todo abismo hacia la catarsis y la liberacion
trascendente. De lo que el negar resulta una fuerza positiva. En los versos
entre la invocacién del espiritu de la tierra y el pacto con Mefistéfeles,

* MarTing, Frite, Deutsche Literaturgeschichte. 10 ed. Stuttgart. 1960.




aumenta el titanismo de Fausto hasta considerar la muerte voluntaria. La
Hybris, sin embargo, resulta finalmente en el pacto fatal.

Martini ve la culpa esencial de Fausto en el rechazo de todo lo existente,
en la negacién del sentido de duracién y la realidad. Este titanismo sin
limite resulta en destruccién. Fausto busca un escape en la embriaguez sen-
sual, en las dichas y dolores de la vida terrestre. Hasta aqui Martini. Pero
épor qué Fausto se quiere suicidar? ;Qué resulta del encuentro con el es-
piritu de la tierra? ;cuéles son las condiciones del pacto con Mefistéfeles?
¢Fausto slo' desea gozar de la vida? ;qué significa este compromiso para
Fausto? ;por qué no le interesa en ese momento su salvacién? Preguntas
que Martini no contesta. Veamos.

El drama comienza con el monélogo de su protagonista. Se nos descubre
no sélo un estado de 4nimo momentineo sino su situacién existencial. Por
su impulso interior, Fausto se ha dedicado a la bisqueda de la verdad pura.
El ha tratado de llegar a su meta por todos los caminos que le ofrece el
mundo. Fausto tiene conocimientos universales, tiene fama entre los hom-
bres; pero €l se mide con la medida absoluta de su gran propésito. Fausto
se nos muestra como el humanista y, atin mds, como el ser dramatico cuyo
dinamismo hace que su impetu espiritual sea demasiado profundo para con-
centrarse en la nocién de que llegando a los limites de lo humano hay que
resignarse.

Fausto se plantea su problema existencial con claridad, pero también con
radicalidad. Todo el ser de Fausto, su alma y su caricter, le urgen en esa
busqueda. Progresar en ella, bajo el impulso de sus fuerzas morales y de su
voluntad, significa para Fausto el sentido de su existencia. Fausto es fiel
consigo mismo.

Lo encontramos, sin embargo, en un punto donde €l se da cuenta de que
sus esfuerzos han sido en vano. Esti lejos de la verdad, tanto como al prin-
cipio de sus estudios. Su sentido vital impedido por los limites de lo humano
le prohiben el cumplimiento de su existencia. Fausto se encuentra en una
situacion contradictoria que hace imposible una solucién. Fausto se siente
destruido. Quiere tirar su vida aunque esto le parezca una ironia inmensa
porque tal vez, con la pérdida de lo biolbgico, llegue al dGltimo conocimiento.
Pero esta idea es absurda y Fausto se da cuenta a tiempo.

Cuando Fausto conjura al espiritu de la tierra va méas alld de sus limites
humanos. Como maestro mago, que maneja a los espiritus, atin trata de con-
servar su autonomia. Sin embargo cae en la cuenta de que las fuerzas del
hombre son insuficientes para ese mundo elemental. Fausto de nuevo se en-
cuentra ante una barrera que le marca su condicién humana.

En el monélogo del primer acto, él mismo expresa que se dedic6 a las
artes magicas por las razones antes expuestas. En el didlogo con la aparicién
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nos enteramos de la discrepancia que tortura a Fuasto: los deseos infinitos
de su alma y su condiciéon humana. Fausto quiere levantarse a alturas sobre-
humanas, sin embargo es rechazado. Ante la presencia de Wagner, su ayu-
dante, en quien Fausto ve una informe caricatura de si mismo, le sobreviene
una Inmensa amargura y quiere matarse. Las campanas de Pascua le de-
tienen. Pero el simbolo conlleva el 4mbito cristiano de Dios y el Demonio,
a partir del cual el drama se desarrolla.

De las condiciones del pacto hay que pensar que Mefistéfeles espera que
Fausto, como todos los seres humanos, se pierda en la tentacién de la dicha
material. Si Fausto se deja distraer por los placeres del mundo —placer
que el demonio puede ofrecer—, rechaza definitiva e irrevecablemente el
camino hacia la salvacion por la gracia divina. Sin embargo la apuesta no
esti encaminada por ese circulo. Fausto impone como condicién que él le
pida a Mefistofeles que se quede. En otras palabras, Fausto exige como
recompensa el cumplimiento de toda su inquietud, de todos sus deseos. Pero
acudl es el deseo de Fausto? Por su vida anterior sabemos que Fausto de-
sea el reconocimiento de la Gltima verdad. En términos cristianos: Fausto desea
ver a Dios. Paradéjicamente Fausto pide al demonio la cercania de Dios,
o sea la salvacién. En este momento Fausto diria: “Quédate, eres tan bello”.
Para Fausto, pues, quedan dos posibilidades: o sigue sin cesar a su impera-
tivo espiritual de su existencia o abandona este deseo contentindose en el
gozo del mundo en infidelidad consigo mismo. Estas son las condiciones del
pacto que implican claramente que Fausto no piensa, de ninguna manera,
conformarse con las diversiones mundanales que Mefistifeles le ofrece.

En cuanto a gozar de la vida por parte de Fausto, todas las indicaciones
se nos muestran negativas. No obstante, es un hecho que Fausto, con ayuda
de Mefistofeles, se convierte en un hombre joven, que busca amores: Gret-
chen, en la primera parte; Helena, en la segunda. Pareceria, pues, que no
se pudiera negar un intento directo del protagonista hacia los placeres del
mundo. Tendriamos que preguntarnos ;por qué, entonces, pide Fausto la
embriaguez de la dicha del mundo? ;No seri esto una antitesis de sus
ambiciones netamente espirituales?

Hay que recordar que su vida, antes del pacto, como catedratico ha sido
un mundo de libros y los contactos con la naturaleza han sido, por otra
parte, sumamente escasos. Tal vez el simbolo de su vida anterior sea el
estrecho cuarto gético, donde estudia dia y noche. Sin embargo, ahora, des-
esperado por los hechos, Fausto prueba otro camino que tal vez le lleve a
su meta: la experiencia humana. Con los servicios de Mefistéfeles, Fausto
puede ahora contar con un méximo de experiencia. Y, precisamente, por-
que el placer como tal no tiene valor para Fausto, convirtiéndose en un
mero detalle transitorio e irrelevante, es por eso que le dice al demonio,
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con toda tranquilidad: si me pierdo en la felicidad, puedes llevarme. Si me
quedo fiel a mi mismo, no seré tuyo. Su busqueda es pues no el placer
como valor en si, sino experiencia en cuanto camino o medio de recono-
cimiento.?

Ahora bien, el significado total del compromiso se explica al encontrar
que Fausto tiene todos los caminos hacia la verdad bloqueados. De alli su
necesidad de contacto con las fuerzas oscuras que lo llevan a lo supra-
humano. En esta consideracién, Fausto, sabedor de los limites humanos,
carga con la culpa. Sin embargo, las condiciones de la apuesta con el de-
monio, le dan un punto de ventaja: Fausto conserva la posibilidad de sal-
vacién que descansa, fundamentalmente, en su propia responsabilidad hacia
la existencia como tal. En el fondo, si se ve bien, Fausto permanece como
hombre libre. Aqui, tal vez, se encuentre la diferencia esencial entre la in-
terpretacion de Goethe y la de otros poetas anteriores, en los cuales, el
pacto significa una entrega total después de un lapso de tiempo determinado.

La posicion cristiana ortodoxa no permite juzgar a Fausto en la interpreta-
cién de Goethe.

Ya en el final de la segunda parte, nos encontramos con un Fausto en-
vejecido y ciego, el cual reconoce la esencia del mundo, su sentido profundo
y el orden universal del creador. Nos dice:

Das st der Weisheit letzter Schlub:
Nur der verdient rich Freiheit und das Leben,
der Taglich sie erobern mub.

Auf freiem grund mit freiem Volke stehn,
zum Augenblicke diirft’ich sagen:
Verweile doch, du bist so schon!

(Esta es la dltima sabiduria: sélo aquél que gana y merece la libertad
y la vida, que diariamente las debes conquistar. .

Estar de pie sobre ticrra libre con un pueblo libre, a este momento de-
beria decir: ;quédate, eres tan bello!).

Fausto se ha acercado a su meta y en la visién de ella muere. El prota-

* En el creador de Fausto, en Goethe, tenemos el ejemplo perfecto de esta con-
cepeion: en todas sus fases, Goethe buscaba el mundo con sus experiencias, no porque
fuese un epicireo, sino porque en él la experiencia formaba parte integral del proceso
espiritual del conocimiento.
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gonista esti necesariamente cerca de Dios hacia el cual sus esfuerzos ardientes
le han conducido. Y con ello, se encuentra también, en el dmbito de la
gracia divina.

Fausto permanece fiel a si mismo.

II. Las Arinmapes ErLecTivas

Tal vez la obra de Goethe que marca un paso adelante hacia el romanti-
cismo sea, junto con el Fausto, Las Afinidades Electivas. En ella, las poten-
cias oscuras que el hombre no puede controlar empiezan a surgir nueva-
mente.

Desde un punto de vista formal, la novela tiene dos partes. La primera
de las partes expone las caracteristicas de una “Novelle”;* la segunda, en
cambio, presenta la forma larga, de tipo épico o verdadera novela. Estos
solos datos nos aportan un material importante para la investigacion. Goethe
al crear su obra tiene la idea de una “novelle”; sin embargo, al introducir,
posteriormente, motivos de tipo social que exigieron la representacién de un
ambiente, la concepcién dramética de la obra se abre hacia la novela. Mas
todo ello no es de gran importancia, ante el otro elemento de la concepcién
creadora de Goethe consistente en la irrupcién de lo maravilloso en la rea-
lidad.

El acontecimiento extraordinario es, sin duda, el engafio reciproco de
aquella noche en que Carlota y Eduardo procrean al nifio que después pa-
rece tanto al Capitin y a Otilia. Los capitulos antecedentes lo preparan.
Podemos observar como la situacion cambia por la presencia de estos dos
tltimos. Los cambios, sin embargo, son paulatinos y de ninguna manera lla-
mativos. Los procesos psiquicos se realizan en el subconsciente y se reflejan
solamente en las juntas musicales de Eduardo y Otilia, en el medallén, en
la copa de la colocacién de la primera piedra. Todo aparenta quedar en el
marco de lo social. El matrimonio, la familia, parece aiin capaz de controlar
las pasiones que se forman. Pero aquella noche lo subconsciente se libera
en el acto del amor engafioso. Este es el punto donde las fuerzas oscuras
e incomprensibles irrumpen, rompiendo el mundo controlado por el hombre.
Alli donde el ser humano se encuentra confrontado con fuerzas que van mas
alli de su comprensién y su capacidad de voluntad. En lugar de que se
encuentren nuevamente Eduardo y Carlota, se encuentran Eduardo y Otilia,
Carlota y el Capitan.

¢ Esta forma de prosa se desarrollé en la literatura alemana a partir de las “Erzah-
lungen deutscher Ausgewanduten” de Goethe, principalmente en el siglo XIX. Ia
“Novelle” es una Gltima intepretacion de la forma cuentistica que se inicié con
Bocaccio.
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Todo el ser de Eduardo fluye hacia Otilia no sintiendo ninguna restric-
cién de la conciencia. Carlota trata de protegerse mediante el autocontrol,
buscando normas morales, sin caer en la cuenta que estos acontecimientos
ya no son superables por un formulismo de tipo social. Carlota todavia es-
pera, pero aumentan los augurios fatales: hay que entender simbdlicamente
al Capitén que salva en el Gltimo minuto al muchacho que esta ahogindose,
asi como los fuegos artificiales en el cumpleafios de Otilia, La esfera de fuego
que corre por el aire en su eamino determinado caracteriza el destino’ de
los amantes.

El final de la primera parte deja todo suspendido. Ha salido el Capitén,
Eduardo ha abandonado la casa, Carlota y Otilia han quedado solas.

En la segunda parte de la obra, notamos dos cambios estructurales que
se manifiestan hacia lo épico: dos elementos que nos llevan necesariamente
hacia una amplificacién de la perspectiva narradora. Se intercala un cuento
—el de los nifios vecinos curiosos—, y se cambia el modo de narrar por la
presentacién del diario de Otilia. Precisamente en el diario encontramos
méximas y reflexiones que caracterizan el movimiento clasicista. Hay, por
otra parte, otros cambios fuertes en la composicién: la coordinacién de los
personajes es alterada de fondo. En la primera parte hay equilibrioc. No
se puede aislar a una persona como protagonista. Es més bien el conjunto
de los cuatro personajes el que forma el centro de la obra. Cada indivi-
dualidad se entiende tinicamente por el reflejo que produce en el personaje
contrapuesto. El tema de las afinidades electivas se realiza de manera muy
estricta tanto en la temética como en la estructura.

En la segunda parte, sin embargo, surge Otilia como caricter central,
y con ello se cambia la distribucién de los acentos. Cabria preguntar qué
es lo que Otilia tiene de extraordinario para ser levantada sobre el nivel
de los otros.

El caricter, la existencia de Otilia abarca 4mbitos mis amplios que los
otros personajes. Demuestra una conexién con el mundo vegetativo y ele-
mental: su personalidad tiene aquella tranquilidad que encuentra su motivo
complementario en la prisa y la inquietud de Eduardo.

Tenemos dos simbolos centrales en la novela que ilustran la posicién exis-
tencial de Otilia: Los chopos sembrados por Eduardo el dia que naci6 Otilia,
mismo dia en que se ahoga un nifio. La vida de los 4rboles coincide con la
de Otilia. TLos chopos se encuentran cerca del agua, cerca del elemento
que en toda la novela queda conectado con el motivo de la muerte. Por
otro lado el simbolo del aster. El aster es flor que radica en tierra, aunque
a la muerte de la herofna se compare con una estrella. La luz de Ia estrella
s6lo se da de noche. Otilia, sélo brilla en la muerte... Goethe dice que el
destino de Otilia fue puesto como una semilla que tuvo que crecer y madurar
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a su tiempo. Junto con el motivo de la semilla, el poeta utiliza el dmbito
de la leyenda religiosa para espiritualizar al personaje. Este dato nos lleva
a la consideracién de que se empieza a romper con el clasicismo para lle-
varnos a una nueva concepcion en donde el mundo humano se amplifica
y el hombre encuentra y reconoce nuevamente las fuerzas de la naturaleza.
Con el acercamiento a estas fuerzas no controlables por el ser humano, ob-
servamos en la novela una amplificacién en el concepto del espacio. Los
hombres se alejan cada vez més de aquel ambito circunserito ;:11 parque.
Los paseos los llevan cada vez mas lejos en los caminos. Del paisaje a los
prados silvestres y peligrosos.

Al principio de la segunda parte empiezan a aparecer el cemerfterio,.la
capilla, los adornos de la tumba, los cuales, siendo elementos espaciales, in-
tensifican esta red de simbolos de muerte que se extiende por toda la obra.
Tal simbolismo, fundiéndose con el ritmo vital de la naturaleza, representa
un paso decidido hacia la relacién mistica y estética del hombre P la natura-
leza, que ya conocemos como propiedad exclusiva del Romanticismo.

Los simboles de la muerte no los quiero detallar en este trabajo. Es fa-
cil, sin embargo, darse cuenta en qué forma se conectan los moti‘{os del
agua con los de la muerte. Lo importante es reiterar cé6mo el motivo de
muerte se repite constantemente a la manera de leit motiv. En el Roman-
ticismo, como sabemos, este motivo es muy importante. Seria, sin embaxl‘go,
muy precipitado identificar el motivo de muerte en Las Afinidades }_f,‘lectwas
con el deseo de muerte y oscuridad del hombre propiamente romantico. Por
otra parte, son evidentes semejanzas tales como la muerte de Otilia y estos
conceptos romanticos.

El caso de Otilia se nos presenta importante de dilucidar. ;Por qué se
muere Otilia? :Cu4l es el conflicto irresoluble que le lleva a la renunciacién
de la vida terrestre como tnica salida? El problema se inicia con el amor
entre Eduardo y Otilia. Es un amor tan elemental —asi lo indica el titulo
con su referencia a las leyes fisicas de este mundo— que no es superable.
En contra del cumplimiento de este amor esta, por lo pronto, I.a soc.iedad.
Una sociedad que incorpora las normas minimas para la‘f:on'vlvencza hu-
mana. Hay un obsticulo mdas fuerte: aparte de que Otiha mterpre.t? el
orden social de manera muy seria, es sobre todo el nacimiento del nifio y
su muerte, lo cual, como incorporacién de la culpa, no les permite la rea-
lizacién de su amor.

Beuno von Weise observa, en las notas prologales del texto de Hamburgo,
refiriéndose a lo anterior, que “la ley de su caricter exige la conformidad
libre con lo moral, pero al mismo tiempo es su amor aq.uella. llama demo-
niaca, que ya en su formacién pertenece a la oscura diosa de la muerte,
cuyo aliento trigico es palpable en todas las fases de esta novela. En este
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punto descansa la premisa de su resolucién, que es precisamente despertada
por la muerte del nifio”. Podemos observar que Weise basa su interpretacion
en aquel fragmento donde Otilia dice: “Dios me ha abierto los ojos. En
qué crimen me encuentro coludida. He salido de mi camino, he roto mis
leyes y, atGn més, he perdido el sentimiento para ellas”.. Segiin Weise, el
orden del amor de Otilia no le permite el cumplimiento del amor en esta
vida, sino Ginicamente en un medio espiritual del més alld. Pero no sélo
esto. Otilia quiere expiar la culpa de los otros —no negando su amor, por
supuesto——lleganido asfial nivel de la santidad.

Quisiéramos acentuar, sin embargo, que en el cardeter y las decisiones de
Otilia se nos muestra una motivacién difusa y emocional, a la cual podtia-
mos llamarla también “intuitiva”; que mas bien responde a una época post-
clasicista. Las actitudes'de Otilia son un regresar: a los misterios de la exis-
tencia humana, los cuales determinan su vida antes de que ésta sea capaz
de una solucién consciente.

El principio fundamental de su existencia lo explica Otilia en un pensa-
miento de su diario: “Todo lo perfecto en su especie tiene que ir mas alla
de su especie, tiene que hacerse otra cosa, algo incomparable. En mucho de
sus tonos el ruisefior es todavia un pijaro, después -asciende por encima
de su clase y parece querer indicar a todo ser vestido de plumas lo que en
realidad se:llama cantar’.> En el desarrollo personal de Otilia, a través de
la novela, sube desde el estado de muchacha joven e inexperta hacia la
altura del ser humano que ha superado el mundo material. Velviendo a
la imagen del ruisefior, hay que pensar —en relacion a la vida de Otilia—
que éste alcanza el mas alld porque desde el principio es ruisefior. Esta vision
nos inclina a ver otra caracteristica del Romanticismo: en la: experiencia
de la naturaleza, de las potencias elementales, de un mundo infinito y por
tanto no limitado, el estrecho 4mbito humano experimenta su juego de fuer-
zas que no alcanzan a la comprension del hombre. El Romanticismo, por
tal’ proyeccién de lo infinito, ya no puede reconocer. una libertad absoluta
a partir de la conciencia que penetra todo. El medio nuevo es la intencion
que viene hacia el hombre como fenémeno no manejable.

8 Goerme, Las Afinidades Electivas. Col. Austral, 2a. edic. BS:AS., 1941. p. 193.
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APROXIMACIONES A DAMASO ALONSO #

Carros Ortiz Gin,

Instituto Tecnologico y
de Estudios Superiores
de Monterrey

“;Que nada se interponga
—st es posible— entre el
lector 9 la obral”*

La ntuicion del lector.

A diferencia de los otros géneros literarios, la poesia no sefiala, sugiere
solamente. Y es en esa capacidad de sugerir donde radica el encuentro del
lector y el poeta, el momento del traslape espiritual de creador con recrea-
dor, el impacto poético,

Algunos llaman a lo anterior la sensibilizacién del alma, el entonamiento
espiritual que permite presentir el inminente arribo del hecho estético y adi-
vinar cudl es esa intuicién que comienza a surgir e inquietar el universo de
imagenes contenido en el lector. Porque la palabra poética es, fundamental-
mente, despertadora:

Tristisima nostalgia hacia la carne ®

por ejemplo, suena triste y se arrastra en las eses de #ristisima provocando
en el lector la imagen de un muerto que se afana por su carne perdida e

* A Eduardo, cuyo aliento y generosidad me animaron a aproximarme a Damaso
Alonso.

* Aronso, DAmaso, Poesiz Espaiiola. 5a. Edicién, Ed. Gredos, Biblioteca Ro-
manica Hispénica, Col. Estudios y Ensayos No. 1, Madrid, 1966, p. 45.

* Avonso, DAmaso, Oscura noticia y Hombre y Dios. Ed. Espasa-Calpe, S. A,
Col. Austral No. 190, Madrid, 1959, p. 99.
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