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en que a partir de la conciencia de la separatividad un afdn de unién abso-
luta revela la lucha de quien no acepta resignado ninguna escision. Se suma
a ello el impulso de solidaridad que vemos profundizarse a lo largo de toda
su poesia y cuya culminacién y logro definitivos estarén dados en Esparia,
aparta de mi este cdliz.

SUR L'ANALYSE NUMERIQUE DU VERS FRANGAIS

STANISLAW WiDLAK
Cracovie

A cOTE pE l'analyse du mécanisme, de Phomophonie et de la structure
rythmique du vers, analyse numérique est encore un examen du vers dans
son aspect formel. Elle est d’ailleurs de prés en connexion avec celle de la
structure rythmique.

Le nombre, qui est entré vainqueur dans toute sorte de disciplines humaines,
mais qui parait étre si éloigné de Ia création poétique, est cependant comme
la charpente latente de la construction formelle de Poeuvre poétique. La
structure numérique de Poeuvre poétique achevée, perfectionnée par certains
poctes comme Valéry, ou mise sur pied par des versificateurs, laborieusement,
mécaniquement, est d’autant plus intéressante qu'elle est moins artificielle
et quelle est un fait que le subconscient fait soudre des profondeurs; elle est,
pourrait-on dire, le fruit du mouvement instinctif du génie poétique, mouve-
ment spontané qui extériorise les états intérieurs du pocte; elle est un
diagramme notant le rythme intérieur du poéte, fait physique en fonction
de son état intérieur au moment de la création. En méme temps elle peut
témoigner de l'emploi voulu de certains faits techniques comme instrument
mis consciemment a profit par le poéte. Aussi la structure numérique du
vers est-elle révélatrice, quoique, semblerait-il, a premiére vue et & tort, peu
“poétique”,

L’atricle présent soccupe du e6té communicatif de la stricture numeérigque
du vers. La vitesse des mesures du vers autorise A tirer des conclusions
concernant I'état intérieur du poéte pendant la création, c’est-i-dire il a
€té calme, serein ou agité, passionné. Le temps accéléré du vers trahit un
reflexe psychique véhément du poéte, un certain élan d’4me. Le poete peut
de cette maniére suggérer & Pauditeur le mouvement rapide, sthénique /in-
térieur-mental ou extérieur-physique/, contrairement au temps ralenti, qui
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favorise la naissance des états affectifs asthéniques mélancoliques. On peut
rapporter les contrastes entre le temps accéléré et le temps ralenti 4 des
contenus intellectuels, émotionnels ou sensoriels du poeme.

Le probléme du temps du rythme du vers francais et ses rapports avec le con-
tenu de Poeuvre poétique ont déja été étudiés par M. Grammont / dans Vers
francais, Paris 1923/, par Th. Spoerri [Franzésische Metrk, Miinchen 1929/
et plus récemment par Y. Le Hir /Esthétique et structure du vers frangais,
Paris 1956/, P. Fraisse [Les structures rythmiques, Paris-Louvain 1956/, Z.
Czerny |Le vers libre frangais et son art structural, in Poetics 1960/ et dans
plusieurs autres travaux parus dans ces dernitres années.

Dans cet article on se propose de présenter certains faits qui semblent
étre la conséquence des travaux cités. On tichera de présenter le dévelop-
pement de la structure numérique de Poeuvre poétique en Penfermant dans
certaines limites et en le présentant en certaines formules arithmétiques. On
ne veut cependant nullement suggérer par cela que le poéie, créateur véritable
et non pas un versificateur laborieux, en concevant et en €laborant le poéme,
caleule et dénombre mécaniquement les syllabes et leurs groupes. Assurément
il n’y pense pas. Ce fait est une manifestation extérieure de son état intérieur.
Les analyses et les diagrammes que Pon propose seraient donc une présenta-
tion graphique de I'état intérieur et physique du poete a un moment
donné et 3 la fois une illustration documentaire de Poeuvre poétique: née
alors. La dépendance entre I'état intérieur du pogte et la forme verbale de
Poeuvre qui nait alors est, pour le fruit d'un génie poétique authentique,
des plus étroites /cir. P. Guiraud, Langage et versification d’aprés Locuvre
de Paul Valéry, Paris 1953, pp. 41 ss./.

Ainsi la liaison naturelle entre la structure, numérique entre autres /et
par conséquent rythmique aussi/, et le coté intellectuel de l'oeuvre poétique
jette-t-elle des lumicres sur la naissance du poéme, comme aussi sur le
caractére et Pétat intérieur du poéte 3 ce moment. - Cette liaison se précise
4 mesure que le génie poetique du créateur est plus spontan¢ et moins géné.

Certains aspects' de Panalyse numérique du vers ont été étudiés par P.
Servien'/Le rythme comme introduction physique & Uesthétique, Paris 1930/.
Clest de lui quon a accepté ici certaines méthodes et la nomenclature en
les développant en les complétant et en les actualisant.

Pour illustrer le probléme ‘théorique, on expose ci-dessous 'analyse numeé-
rique du 'sonnet de Ch. Baudelaire “Que diras-tu ce soir...” Llopération
faite ici sur un poéme régulier servira comme introduction ‘plus claire aux
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problémes beaucoup plus compliqués qui se pesent dans Panalyse numérique
du vers libre.

Que diras-tu ce soir, pauvre @me solitaire, 4-2-2-4
Que diras-tu, mon coeur, coeur autrefois flétri, 4-2-1-5
A la treés belle, a la trés bonne, a la trés chere, 4-4-4
Dont le regard divin €a soudain refleuri? 4-2-3-3

Nous mettrons notre orgueil a chanter ses louanges: 5-3-3-3
Rien mne vaut la douceur de son autorité; 3-3-6
Sa chair spirituelle a le parfun: des Anges, 2-4-4-2
Et son oeuil nous revét d’un habit de clarié. 3-3-3-3

Que ce soit dans la nuit et dans la sulitude, 3-3-6
Que ce soit dans la 1ue et dans la multitude, 3-3-6
Son fantome dans Uair danse comme un flambeau. 3-3-1-5

Parfois ‘il parle et dit: “Je suis belle, et jordonne  4-2-3-3
Que pour Pamour de moi vous n’aimier que le Beau: 4-2-3-3
Je suis PAnge gardien, la Muse et la Madonne”. 3-3-24

C’est le nombre représentatif du potme, quon appelera N, qui est le
polint de départ de notre analyse. Pour Pétablir, il faut tenir compte des
principes suivants:

1/ le Nombre représentatif se compose d’autant de chiffres que le vers
a d’accents toniques, c’est-d-dire d’unités rythmiques, Ainsi chaque chiffre
représente une mesure de vers;

2/ ces chiffres indiquent non seulement combien de syllabes il y a dans
chaque mesure mais, comme dans le décompte traditionnel de la versification
frangaise P'unité rythmique se termine toujours par une syllabe accentuée,
ils indiquent aussi la place de I'accent.

Voici comment se présente donc le N dans notre poéme:

Strophe I 4224 4215 444
et 4 3333 336 2442
e T 336 336 3315
o 4233 4233 3324

En nous sérvant de ce N nous pouvons faire une analyse plus détaillée
du poéme, en établissant ensuite le nt — nombre tonique du vers, indiquant
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la quantité d’accents toniques dans chaque vers. Dans notre cas les nt se
présentent comme suit:

Strophe 1 4434
LN (| 4344
it Tlled 8314
5 IV 444

Le premier groupe de chiffres indique que la premiére strophe, qui compte,
comme le montre le nombre de chiffres, 4 vers, contient trois vers de 4
accents et un vers, le troisitme, de 3 accents.

Ensuite nous établissons le na — nombre arithmétique du vers que Fon
obtient par Paddition des chiffres constituant le nombre représentatif d'un
vers. 1l indique combien de syllabes compte chaque vers. Dans notre cas

nous aurons:

Strophe I 12,12,12,12
IT 12,12,12,12
g iy i 12,12,12
L 12,12,12

2

Comme nous le voyons, le poéme qui nous intéresse se compose exclusive-
ment de vers dodécasyllabes. Les plus nombreux sont d’aprés le renseig-
nement que nous fournit nf, les alexandrins classiques réguliers tétrametres,
sauf Tun d’eux, le troisitme, de la I-ére strophe, qui est un alexandrin
“romantique”; trimétre de 4 syllabes.

En additionnant le nf de chaque strophe on obtient NT' — nombre indiquant
le nombre d’accents toniques (donc aussi de mesures) dans la strophe toute

entiére:

Strophe I 15
Sir il 15
e R 10
R BT 12

Les deux premiéres strophes ont un nombre d'accents toniques égal, quoique
leur disposition soit différente dans les deux cas. Les deux strophes suivantes,
identiques & premiére vue, différent entre elles par le nombre de mesures.

En additionnant les na on obtient NA — nombre de syllabes dans la
strophe:
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Strophe 1 48
s 1 48
ot 2 36
2 IV 36

Donc de ce point de vue les strophes I-ére et IT-me dun cété et IIl-eme
et IV-éme de Iautre; sont égales.

En s'appuyant sur le raisonnement de M. Grammont nous établissons ' Je
rapport entre le nombre d’accents et le nombre de syllabes dans la strophe.
Le schéme classique compte trois syllabes. Regardons dans notre poeme:
Strophe I 19 55352

i ] 15k 132

el A 10 : : 3,6

s Y 12 : 53

C’est donc la IV-éme strophe qui se présente comme Ia plus réguliére:
la durée moyenne d’une mesure y est de 3 syllabes. Dans d’autres strophe;
Ia ‘durée d’une mesure dépasse un peu 3 syllabes, d'assez peu cependant, ce
qui nous permet 3 la rigueur de considérer le temps (et par conséql:ent
la durée et Ia vitesse) dans le pocme comme régulier.

On peut aussi établir la durée moyenne pour chaque vers 3 part. Ainsi
pexle I-er vers de la I-&re strophe a la durée régulicre de 3 syllabes:
4:12=1: 3. La vitesse du 3-2me vers de Ia méme strophe est sensiblemen;:
?ccélfrée: la durée moyenne de ses mesures compte 4 syllabes: 3 : 12 —

Pour le poéme tout entier on obtient la durée moyenne d’
poeme, qui est dans notre cas: 52 : 168 — ] - 3,23. On peut enfin faire
cas de NV — nombre de vers dans les strophe particuliéres:

une mesure du

Strophe 1
A ¢
s HI
2 IV

Notre poéme est donc un sonnet régulier.

Pour que I'analyse numérique soit compléte, il importe d'établir la fréquence
des mesures numériquement identiques dans les différentes unités rythmiques
La maniére la plus commode ‘est de le: faire pour chaque strophe /f/; On.
peut le faire aussi pour le poéme tout entier /F/. Dans ce cas, la fréq::ence
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est égale au rapport du nombre des mesures données /m/ au nombre total
de mesures dans le potme’ /= la somme de NT, appelons-la h/. Donc:

F=m:h

P.ex.dans notre potme h = 52 et la mesure de 4 syllabes sy ré;féte
12 fois: m = 12. Ainsi donc pour la mesure de 4 syllabes, dans le poeme
tout entier la fréquence F — 12: 52, ou tout simplement 12. ¥

La maniére la plus commode de moter les fréquences des mesures pﬁ.l‘[l[‘lllllf:‘f'es
est de le faire suivant Pordre naturel des nombres, dans lequel la premiére
cellule, done le chiffre 1 correspondrait a la mesure c_i’une .sylla:bc_, le dcuxn:m.e‘
chiffre, 3 celle de deux syllabes, ctc., ce qui rcnse{xgne immeédiatent s”url lc::.
fréquences de chaque type de cellules. Voici la fréquence des mesures dans

noire sonnet:

F = 292412230....
ce qui signifie que sur 52 syllabes du poéme,

la mesure de 1 syllabe se répete 2 fois
3 2 b} » 9 2
o 3 » o 2% 5 ete
23 7 3] 3 0 39 etc.

Pour chaque strophe les fréquences se présentent comme suit:

f=m:NT {1 NT=15 1,4,2,7,10,. ..
fII NT=15 0,2,10,2,0,1,0,. . .
fII NT=10 1,0,6,0,1,1,0.. . .
{1V NT=12 0,3,630,. ..

On peut présenter cet état de fréquences des mcsurcs'particuliéres par
un diagramme spécial. L’abscisse y donne la longueur syllabique de la mesure
et ordonnée, le nombre de mesures dans chaque strophe ou dans le poéme
entier. Le diagramme N° | présente le courbe des fréquences o le sonnet
tout entier. Les diagrammes N 2-5 tracent les courbes des fréquences pour
chaque strophe.

Revenons au nombre  représentatif N du pofme. En sen servant on
peut présenter a l'aide d’'un diagramme non seuleme‘nt ie_ r‘xombre de mesl.tres,
comme c’était le cas plus haut, mais encore leur disposition d.ans !'e poduie]
le rapport entre elles, c’est-3-dire le développement de la dynamique intérieure
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du potme dont elles sont Pexposant: Dans ce cas, P'abscisse’ présente la
longueur des mesures, l'ordonnée le nombre de syllabes. dans ‘chaque vers

et dans le potme entier. Pour notre sonnet; c'est le diagramme N° .6 qui
le présente.

L’analyse numérique des vers nous permet enfin de saisir visuellement la
structure symétrique de chaque vers. Ainsi dans notre sonnet on trouve
les dispositions symétriques des mesures suivantes:

3-3-3-3

4-2-9 4

9 4 49
444

On peut rechercher aussi les structures symétriques des vers du potme
pris comme un ensemble organisé. P.ex.dans la dernidre strophe de notre
sonnet les deux premiers vers répétent la méme disposition de mesures en
créant ainsi une symétrie spécifique paralléle: b - b /4-2-3-3 :+ 42-3 3/,
tandis que le 2-éme et le 3-éme (dernier) vers de la méme strophe forment une
symétrie embrassée ab : ba [4-2-3-3 . 3-3-2-4/. Ainsi tous les vers de la
strophe cooptrent, bien que diversement, 3 sa structure symétrique.

L’analyse numérique formelle descriptive du sonnet de Baudelaire ne sert
que eomme d'entrée en matiére faite sur un poeme régulier, pour faciliter
l'application et la comprehension du probléme beaucoup plus compliqué
quest Panalyse numérique d’un vers libre.

En se servant ‘de nombres établis et, avant tout, en se servant de diagram-
mes On peut tirer certaines conclusions qui se rapportent directement au
contenu, conclusions de nature purement intérieure. Les nombres établis
n'en sont quun exposant fort indirect. On essaiera de le montrer sup un
potme en vers-libres, “I’Extase” de Paul Eluard Jéd. P. Sechers, 1953,
colection “Poétes d’aujourd’hui”/.

Je suis devant ce paysage féminin
Comme un enfant devant le feu
Souriant vaguement et les larmes aux yeux
Devant ce paysage ol tout remue en moi
Ot des miroirs Sembuent ot des miroirs Séclairent
Réfletant des corps nus saison contre saison




Jat tant de raisons de me perdre
Sur cette terre sans chemin et sous ce ciel sans horizon
Belles raisons que jignorais hier
Et que je n’oublierai jamais :
Belles clés des regards clés filles d’elles-mémes
Devant ce paysage ol la nature est mienne

Devant le feu le premier feu

Bonne raison maitresse

Etoile identifide

Et sur la terre et sous le ciel hors de mon coeur et dans mon coeur
Second bourgeon premiére feuille verte

Que la mer couvre de ses ailes

Et le soleil au bout de tout venant de nous

Je suis devant ce paysage féminin
Comme une branche dans le feu.

L’analyse numérique de Poeuvre poétique n’a un sens complet et des
possibilités de mise a profit illimitées que lorsqu’on les applique 3 Pétude
du vers libre. Cela résulte de la nature méme du vers libre: en effet dans
le vers classique de longueur fixe chaque mesure accélérée est le plus souvent
compensée par une mesure relentie; d’autre part le vers classique est toujours
d'une longueur identique et se divise el plus souvent en parties réguliéres
et équilibrées, constituant souvent des symétries; dans le vers libre au contraire,
~—et cela est un de ses plus grands avantages—, il peut y avoir, par définition
une succession de mesures de longueurs trés différentes. Le podte peut ainsi
choisir, dans le répertoire, celles dont il a besoin, ou autrement, le podte
peut se servir librement de mesures que lui impose son rythme intérieur 3
tel moment donné, sans €tre géné par des obstacles de nature formelle.
C’est précisément pour ceite raison que les poétes qui se servent du vers
libre le considerent la forme poétique qui géne le moins la liberté de Pesprit
créateur et qui, pour cette raison, est le reflet le plus fidéle de Pétat intérieur
du potte.

Voici T'analyse numérique commentéé du poéme d’Eluard.

NI 2233 44 3333 2442 4242 3324
II a3 3344 35 62 3315 =:2442
II1 44 5 6 4444 44 44
v 2233 44
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424444
1 24,2244

2.1,1,4,2.2,3
TVt -tttk d

Comme nous le mentre zt, la T-ére laisse du poéme a le rythme isobarique
presque tout & fait régulier: excepté le 2-éme vers, le reste, c’est-a-dire 5 vers
de la laisse ont chacun 4 accents d'intensité.

na I 10.8,12,12,12,12
1I 8,14.8,8,12,12
111 856168812
IV 10,8

La I-ére laisse, d’apres le compte des na, s'avére comme la plus réguliére:
sur 6 vers, quatre alexandrins. Drailleurs dans tout le poéme, ce sont les
vers par excellence réguliers, octo-et dodécasyllabes, qui dominent.

NT 1 22 I11 15
11 18 1V 6

NA 1 66 111 63
IT 62 v 18

Ces nombres montrent que c’est encore la I-ere laisse qui est la plus régulidre:
le rapport 22 : 66 = 1 : 3; la longueur moyenne de la mesure est done
dans cette laisse parfaite.

NV 1 6
I1 6

B 20204265210, .

Py n==92:1 ~10,7,8,70,.:.
pasFr -y sl {puibiewus1 g o
O m=157100,0,13,1,1,0,. -.
et langatiaig000 01k

Le diagramme N¢ 7 présente la courbe des fréquences des mesures du
“potme d’Eluard.

En acceptant l'opinien: de. M. Grammont, d’aprés laquelle c’est la mesure
de 3 syllabes -qui possede la vitesse la plus réguliére, il faut constater que
dans le potme “L'extase”, c'est la I-ére laisse qui posiéde la vitesse la plus
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réguliére car la mesure plus fréquente y est celle de 3 syllabes, qui se répéte
8 fois. A coté delle ce sont les mesures de 2 syllabes /ralenties/ et de 4
syllabes /accélérées/ qui se répétent chacune 7 fois, ce qui fait aussi une
vitesse moyenne de 3 syllabes. Les mesures de 1 syllabe, exceptionnellement
lentes ou celles de 5 et 6 syllabes, exceptionnellement rapides, n’apparaissent
pas dans cette laisse.

La IV-éme laisse est pareillement régulicre: elle nous offre deux mesures
de 2 syllabes, deux de 3 syllabes et deux de 4 syllabes, ce qui donne la
vitesse moyenne également parfaite, celle de 3 syllabes.

Les laisses dynamiques du poéme, la II-eme et la ITI-éme, ont les vitesses
uréguliéres, accélérées.

La vitesse moyenne de la II-éme laisse est 3,444, mais dans cette laisse,
2 coté de 4 mesures lentes /dont une compte 1 syllabe/ et de 4 mesures
rapides /dont une compte 6 syllabes et trois 5 syllabes/, il n’y a que six
mesures régulicres de 3 syllabes et quatre mesures de 4 syllabes. Les change-
ments de vifesse y sont donc tres sensibles.

La Ill-¢éme laisse est la plus irréguliere et la plus rapide: sa witesse
moyenne dépasse un peu 4 syllabes /4,2/. Excepté deux mesures dont une
compte 5 syllabes et autre 6 syllabes [celle-ci étant le redoublement de la
vitesse de 3 syllabes/, toutes les autres mesures se composent de 4 syllabes.
La mesure de 3 syllabes, aussi bien que celle de 1 et de 2 syllabes r’y
apparaissent pas. Le rythme accéléré y domine donc exclusivement.

Ia vitesse moyenne du poéme entier est accéléré: 3,4826 — 3.5.

Le diagramme N° 8 présente la courbe du dynamisme rythmique du poéme.
A base de ce diagramme nous pouvons faire des observations suivantes:

1. L'évolution de la I-ére laisse se déroule lentement, calmement, sans
exces spécial. La courbe ne dépasse jamais les longueurs “réguliéres”, calmes,
de 2-4 syllabes, et elle évolue tout doucement. Clest qu’elle symbolise une
deseription.

2. Cette douce ondulation de la I-¢ére laisse céde la place au désordre qui
commence, évolue et domine dans la Il-éme laisse. Les sentiments agités
du poete qui le troublent, le bouleversent, dominent cette partie du poerne.
Ils Sextériorisent dans les changements véhéments et inattendus de cetie
vitesse. Les sauts entre les mesures longues et les mesures courtes prédominent
vers la fin de la laisse.

3. Dans la III-éme laisse I'agitation intérieure du poéte et par conséquent
le mouvement dynamique de la laisse, continuent a évoluer, mais ils ne
s'extériorisent plus par des changements choquants et inquiétants de la vitesse.
La III-éme laisse apporte un élan d’ime du pocte, I'éclat de ses sentiments
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troublés. Cet état intérieur Sextériorise par le développement et la continua-
tion de la vitesse, sans mterruption et sans changements sensibles. Le poete
parle vite, le plus vite qu’il peut, parce qu’il me peut plus retenir secrets ses
sentiments. La laisse commence avec la vitesse de 4 syllabes. Cette vitesse
accroit rapidemment, vers la fin du 3-e vers elle est déja de 6 syllabes. Mais,
si cette vitesse se maintenait plus longtemps, la puissance physique, la force
intérieure du poete s’épuiserait trop vite, avant que Pauteur eat dit tout ce
quil avait a dire. Clest pourquoi cette rapidité diminue dans les vers suivants.
La vitesse de 4 syllabes revient et s'établit pour se maintenir sans aucun
changement jusqu’a la fin de la laisse.

4. Enfin, dans la IV-éme laisse le poéte réfréne son élan, il ne peut plus
parler aussi vite; son énergie physique et psychique est épuisée. Il se calme.
Et, en fait, nous trouvons ce calme dans cette laisse, qui répete la rythme
des deux premiers vers de la I-ére laisse. Ces deux vers, c'est le résumé, Ia
conclusion, I'écho,‘\le retour de Pétat d’Ame du début... Le calme intérieur
de la I-ere laisse est rétabli,

Ces plusieurs remarques que nous avons signalées plus haut —et auxquel-
les on pourrait facilement ajouter d’autres— n’épuisent pas, bien sir, le sujet
qui est beaucoup plus vaste qu’il ne puisse sembler. En effet, surtout dans
le domaine de la poésie vers-libriste et post-verslibriste, oli la nature de
Porganisation formelle a radicalement changé par rapport & celle des clas-
siques et traditionalistes et ou Paffectivité authentique semble étre le facteur
décisif et de premicre importance dans I'établissement de la forme de T'oeuvre
pottique, dans la poésie contemporaine non-traditionaliste Panalyse numérique
parait étre de tout premier ordre dans examen du cote formel de Poeuvre
poétique et des liaisons qui existent entre celui-ci et son contenu affectif
et informatif.







UN ESTUDIO DE LA RELIGION EN LA REGENTA

Prorra: T. AvriL Brvan
Universidad de Rhode Island

LA ReLIGION EN La Regenta se presenta claramente como aspecto de la so-
ciedad vetustense. Por eso, no puede tratarse de la presentacién religiosa
sin discutir y examinar el ambiente social e intelectual de Vetusta. Es evi-
dente que Vetusta es Oviedo, el lugar de nacimiento de Leopoldo Alas.
Oviedo en estos afios de 1880, se refleja en el gran retrato. panorimico que
pinta Alas en 1885 en La Regenta. Esta movela apunta los defectos y los
vicios de la sociedad espafiola que Clarin ataca tan vehementemente en sus en-
sayos, “the vices and weaknesses which he felt stemmed from the same decaden-
ce that was producing an excrescence of worthless writing in Spain”.! El re-
trato detalladamente pintado de Vetusta ha causado a unos criticos opinar
que Clarin debié llamar “a su ficcién con el nombre de la ciudad donde
la sitia: Vetusta (Oviedo)”.? Es decir, si se quitara la accién de la novela
sobre el adulterio de Ana Azores, quedaria una larga descripcién critica de
una ciudad espafiola con todos sus defectos y sus atributos, Alas critica la
vida cotidiana de los vetustenses; Jas pretensiones intelectuales de varias per-
sonas; la hipocresia de la clase alta; la adhesién ciega de los pobres para
“imitar en religién, como en todo, las maneras, ideas y palabras de la en-
vidiada aristocracia”.® En resumen se puede decir que “the vision of the
author of La Regenta is the same as that of the critic: a hatred of mediocrity,

hypocrisy, and general stupidity”.*

* Duranp, Frank, “Leopoldo Alas, Clarin: Consistency of Outlook zs Critic and
Novelist”, The Romlanic Review, LVI, No. 1, February 1965, 43.

* Barsemo, José A., Novelistas espaiioles modernos, New York, 1963, p. 359.

! Avras, Leopoldo, “Clarin®, La Regenia 3rd ed,, Madrid, 1968, Alianza Editorial,
I, 20. Todas las citas de La Régenta que siguen son de esta edicién y el tomo vy la
pagina seguirdn inmediatamente a las citas.

* Durann, “Leopoldo Alas as Critic and Novelist”, p. 47.




	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28
	29
	30
	31
	32
	33
	34
	35
	36
	37
	38
	39
	40
	41
	42
	2

