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escrito Tiempo de silencio. S6lo conocemos el’prélogo dfa su ot;a Zovtela, ::.;1:
inédita, que él denominé con el significativo tltu.lo de Tiempo £ dos r::;C da.‘
En todo caso, el fragmento trascrito de su tunica lob.ra. narrahvzfx P 1(:;_5-
revela que el pesimismo a él atribuido, por desconommlelr’lto de la u(rl:lm}(:n ;S .
tanciadora del lenguaje irbnico, es la mz’unma_ deformacion qgelpue e hace 5
a su pensamiento sobre la problemética del mtelectual' espafiol y, por cons
guiente, sobre la problemética de la Espafia contemporanea.
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ALFONSO SASTRE: DRAMATURGO Y ACTIVISTA

Dra. T. AvriL Bryaxn
Universidad de

Rhode Island

ALFONSO SASTRE, el dramaturgo y hombre de letras, ha sabido ser una figura
de controversia en el teatro espafiol contemporaneo. Ha sido atacado y ala-
bado, defendido y despreciado. No obstante, & ha seguido escribiendo dramas
y ha tratado de defender su posicién en varios articulos. A causa de estas opi-
niones tan opuestas, Sastre ha sido el tépico de muchos articulos eruditos que
tratan de su teatro y también de sus ensayos. Tal vez él es el dramaturgo mas

discutido hoy dia en Espafia. Un critico ha sugerido que el nombre de Alfonso

Sastre es mas bien conocido que su teatro —por lo menos en Espafia—, puesto
que Sastre es un autor que “ha sabido llevar su voz de protesta y disconformi-
dad mas allad de los 4mbitos especificos de su dedicacién literaria. . . y que su

obra dramética no ha encontrado los cauces oportunos para su libre y normal
expresion en los escenarios”.!

No es una coincidencia insignificante que el apuro actual de Sastre ha cau-
sado una inquietud internacionalmente en grupos politicos y literarios. Sastre
y su esposa, psicbloga Genoveva Forest, fueron encarcelados en el otofio de
1974 por las autoridades espafiolas a causa de unos crimenes supuestos que
Genoveva cometié contra el estado. La esposa de Sastre estaba implicada en
unas bombas explosivas en Madrid durante 1973 y 1974, y fue acusada de
estar comprometida con unos terroristas vascos del asesinato del primer minis-
tro almirante Luis Carrera Blanco, en diciembre de 1973. Segtin la ley espafio-
la un esposo es responsable legalmente de los crimenes cometidos por su esposa.?
Se ha atacado a Sastre el dramaturgo para destruir su prestigio.

* DomEnecH, Ricardo, “Notas de bibliografia teatral”, Cuadernos Hispanoamerica-
nos, 233 (may 1969), p. 470.

* Véase Barbara Probst Solomon, “Torture in Spain”, The New York Times, 25
november, 1974,
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¢ Por qué ha llegado este escritor a ser un tépico de controversia? El debate
sobre Sastre tiene mucho que ver directamente con el estado del teatro espafiol
contemporaneo. Los criticos en general quedan en que el teatro espafiol esta
en un estado de crisis desde la Guerra Civil, aunque hay mucho debate sobre
las razones por esta situacién critica. La culpa de esta crisis prolongada varia
de la economia al pablico. El aumento de precios durante las décadas de los
cincuenta y los sesenta prohibié muchas producciones de teatro tan bien como
la entrada de muchos espectadores interesados. La entrada al cine fue menos
y por lo tanto, esto atrajo al plblico del teatro. Los intelectuales asistieron
rara vez al teatro mientras los burgueses delegaron la seleccién de sus pasatiem-
pos en el critico de su periédico, el cual es “el catalizador del éxito teatral en
Espana”.? Muchos teatros tuvieron que cerrarse a causa del aumento de pasa-
tiempos como el ftbol y el cine. La apatia del pablico contribuyé también al
problema. Los criticos de los periédicos, en vez de los criticos literarios y eru-
ditos, han seguido dictando su opinién teatral a los burgueses que parecen
apreciar mis las comedias extranjeras.

Entre las comedias representadas durante las décadas de los cincuenta y los
sesenta, existia una gran diferencia entre una comedia que se entiende como
premiable y lo que se puede entender como representable. En realidad, el re-
cibo de un premio no era una garantia de gran excelencia dramatica.* En
cambio, un drama como Escuadra hacia la muerte, por Sastre, el que fue acla-
mado por los criticos, fue prohibido después de solamente tres representaciones
en 1953, a causa de la censura espafiola. Esta censura rigida todavia es un
obsticulo dificil para muchos escritores y ha prohibido la representacién de
unas obras como las de Garcia Lorca.®

Hoy dia, a pesar de las dificultades, los escritores todavia siguen su contri-
bucién al drama espafiol. Unos criticos temen que una profusién de obras dra-
méticas signifique una decadencia en el teatro. Otros apuntan que el teatro
no es completamente decrépito. George Wellwarth indica que muchas veces
los dramas de valor, en particular los que inciten una controversia en la cen-
sura, no se permiten en el teatro. Sin embargo, muchos dramaturgos espafioles
siguen escribiendo dramas de valor y no permiten que la censura severa los
desanime. El piblico no conoce estos dramas censurados y muchos escritores

* SorpeviLrLa DuranTe, Ignacio, “Sobre el teatro espafiol de los dltimos veinticinco
afios”, Cuadernos Americanos, 22, 1 (enero-febrero 1963), 258.

* R. CASTELLANO, Juan, “Los premios nacionales de teatro de Espafia”, Hispania 38,
3 (september 1955), 291-293.

® DeCosTER, Cyrus, “The Theatrical Season in Madrid 1945-55”, Hispania 39, 2
(may 1956), 185.
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y sus dramas, con la excepcién de Buero, Sastre, Olmo y Mufioz, también no
son conocidos.® Los redactores y los directores estén poco dispuestos a publicar
o producir estos dramas si existe la posibilidad que la censura los prohiba. Asi
en Espafia muchos dramas de valor quedan inéditos y no son producidos,

Los Flramas que siguen siendo producidos en Espaiia por la mayor parte son
extranjeros. Alfonso Sastre mismo ha traducido y adaptado dramas extranjeros.
Ademés de las satiras sociales e histéricas del periodo antes de la Guerra Civil
el drama més aclamado ha sido el “teatro de evasién” v el mas serio “teatr(;
de obligacién”. Antonio Buero Vallejo y Alfonso Sastre son los lideres de éste
y es ca1:acterizado por los problemas contemporaneos que se presentan, y 1301i
la relacién de las opiniones politicas del dramaturgo al arte. Este es un teatro
de protesta con un mensaje que tiene que ser presentado de una manera es-
pecial.” Otra caracteristica de este drama es su fin abierto en que el drama-
turgo no ofrece ninguna solucién al problema. Puesto que no se cuenta con

ninguna solucién dialéctica, el propésito es producir una catarsis en el espec-
tador Ia cual le causari a la persona a ago :

4 nizar sobre una solucién posible,
sto es lo que Sastre llama “un teatro de agonia” y para él es el mas impor-
tante. Francis Donahue

; apunta que los dramaturgos espafioles no tratan de
resentar obras con la mism
p a estructura de Jean-Paul Sartre, aunque la an-

gustia existencial es evidente, particularmente en las obras de Alfonso Sastre.?
El espectador debe formular su opinién después de una reflexién subjetiva. La
tragedia es el medio para esta clase de teatro, Sastre afirma que “el espectador
de ].a tragedia no busca el sufrimiento; acepta la mortificacién. El espectador
se mente‘ merecidamente mortificado, Acepta la tortura en un movimiento de
fmtocasngo. Entonces, ¢es que se siente culpable? Si, Ia tragedia despierta en
€l un profundo sentimiento de culpabilidad. ;Y...? Acepta ser mortificado.
¢ Y después? Cuando la tragedia termina su espiritu ha sido purificado. ;¥
después? D.espués —a veces— una revolucién social. O, por lo menos,
socorro social. Entonces, ;resulta que la tragedia era otra cosa?”?

un

Sastre, quien nacié en 1926, participé en 1945 en la organizacién de un
grupo llamado Arte Nuevo —un grupo experimental de teatro—. Por la ma-
yor parte consistié en estudiantes universitarios y constituyé un esfuerzo para
responder a la crisis en el teatro espafiol. El grupo duré dos afios durante los

. ;
_ WELLWARTI—II, George, Spanish Underground Drama (University Park, Pennsylva-
nia: Pennsylvania State University Press, 1972), p. 5.

 Véase Francis Donahue “Spain’s Theater of Commi 2
: tment”, Book
3 (Summer 1969), 354-58. §B g o7 v
* Ibid., 355,

® Sastre, Alfonso, Drama ¥ sociedad (Madrid: Taurus, 1956), p. 97.




que Sastre escribié dos dramas cortos Uranio 235 y Cargamento de suefios.
También colaboré con Medardo Fraile para escribir Ha sonado la muerte 'y
Comedia sondmbula. Después de la disolucién de este grupo, Sastre siguid
escribiendo dramas y articulos. En 1950, junto con José Maria de Quinto, €l
anuncié la fundacién de un nuevo grupo teatral llamado Teatro de Agitacion
Social (T.A.S.). En octubre de ese afio el grupo public6 un manifiesto en que
propuso representar una visién total de la sociedad y no ser sélo un teatro
del proletariado. Los miembros negaron que fueran politicos y afirmaron que
fueron hombres del teatro que querian llevar la “agitacién” a todas las partes
de la vida espafiola. Volvieron a afirmar el hecho de que el teatro es un arte
social: a) porque el teatro no puede reducirse a una contemplacién estética
de una minorfa refinada y b) a causa de esta proyeccion, el teatro no puede
ser sélo artistico, Dieron énfasis a la importancia de lo social sobre lo artis-
tico. El propésito del manifiesto fue empujar al plblico otra vez al teatro.
Antes de que pudiera llevar a cabo estos ideales, el grupo fue disuelto a causa
de la opresién oficial.

Sastre y José Marfa de Quinto una vez més decidieron responder a la crisis
teatral y en 1955 con otras personas notables, publicaron una lista de criterios
que juzgaron ser esenciales para triunfar de los problemas actuales del teatro
espafiol.® Primero explicaron lo que consideraron como las razones de la deca-
dencia: el aumento en la popularidad del cine y su organizacién superiora y
Ja empresa anacrénica e insuficiente del teatro. Entre las soluciones que dio el
grupo fueron la creacién de pequefios teatros que darian representaciones dia-
rias bajo la direccién de responsables personas del teatro; la ayuda del gobier-
1o en la fundacién de teatros nacionales; la negacién de premios nacionales
si no habia ningunas obras que los merecieran; la sancién legal para obras en
vez de la censura actual; la ensefianza del teatro como forma de arte en Espa-
fia; varios proyectos para capturar a un nuevo ptiblico; una stplica a los criti-
cos teatrales para que consideren la importancia artistica y social de la represen-
tacién; y la necesidad de hacer propaganda del teatro espafiol en el extranjero.
Por fin, el grupo declaré su fe en la realizacion de estos objetos mientras afir-
mo que' un “Teatro de Preocupacién Politica y Social” fue positivamente po-

sible.
Durante este periodo, Sastre presenci6 la representacién de su drama La

mordaza, que fue dirigido por su amigo Quinto. También fue publicada Dra-
ma y sociedad, su primera coleccién de ensayos criticos. En 1960 Sastre y Quin-

® SastrE, Alfonso, José Matia de Quinto et al. “Coloquios sobre problemas actua-
les del teatro en Espafia”, en Alfonso Sasire, Teatro, ed. Jos¢ Monleén (Madrid:

Taurus, 1964), pp. 101-106.
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to se atrevieron una vez més a formar otro grupo teatral. Fue llamado el Grupo
de Teatro Realista (G.T.R.). El propésito de este grupo fue revitalizar pel
teatro espafiol pero su plan fue més refinado y preciso que el del T.A.S. En
%a. declaracién del G.T.R."* Sastre y Quinto afirmaron que su propési‘to. fue
mf:ervemr en el desarrollo del teatro espafiol de una manera enérgica y pa-
blica. P.ensaron investigar de una manera tedrica y préictica las varias fonflas
del realismo. El G.T.R, también hubo de cuidar de la ensefianza de actores
nuevos y del estudio de técnicas dramaticas e interpretacién. Una relacién se
establecié con el Instituto Internacional del Teatro de UNESCO. tan bien
como con colegas y publicaciones en Europa y América. Cinco aﬁ(’)s después
de la fundacién del G.T.R, Sastre publicé Anatomia del realismo. Esta fue
otra- coleccién de ensayos criticos que reflexionaron su interés profundo en el
rc.ahs-mo. Como los otros grupos las actividades de esta organizacién fueron
disminuidas a causa de unas dificultades financieras y con 1;1 censura,

Durante el periodo en que Sastre participé en la fundacién de los grupos
teatrales ya discutidos, sigui6 escribiendo dramas. Sus dramas pueden coloca}:‘se
en .categorias distintas que corresponden a las ideas y teorias draméticas del
artista. Los cuatro primeros dramas de un acto, escritos durante el periodo
del Arte Nuevo, son experimentales con respecto a la forma. Hacia 1950 Sas-
tr-e .empezc') a explorar el aspecto social del teatro. Un critico ve tres etapas
distintas en el desarrollo del teatro édito de Sastre: 1) un drama experimen-
tal,.Z) un drama de agitacién social y 3) un drama de investigacién.*? Otro
f:ritico, Farris Anderson, define dos categorfas principales con respecto a la
imagen del hombre representado: 1) dramas de frustracién y 2) dramas de
posibilidad.” Ademds, subdivide la categoria segunda con respecto a las for-
mas y técnilcas utilizadas segin a) dramas del realismo social y b) el drama
€pico, que incluye cuatro dramas inéditos. Anderson considera los dramas de
frus-tramén como los en que los personajes son vencidos por sus circunstancias
y ninguna solucién existe. Los dramas de frustracién todavia son experimenta-
les en forma. Varios rasgos como suefios, deformaciones del tiempo y del
espacio, narraciones largas y aun la apariencia del autor, dan una forma dra-

: # Véase “Declaracién del G.T.R.”, en Alfonso Sastre, Teatro, pp. 115-116. El mani-
fiesto fue publicado primero en Primer Acto, 16 (Sept.-Oct. 1960) n.p /’;demés 1
produccién de la primera temporada de la G.T.R. resulté en la pL;in;:a.cic’)n de :)tr:
doiumento “G.T.R. — Primera temporada”, Primer Acto, 23 (mayo 1961), pp. 12-18

; E. ]?ILYEU, Elbert, “Alfonso Sastre: An Analysis of his Dramas thrc;ugh' 1960”.
Diss. University of Colorado, 1968, p. 100. g

13 A ] .
et 701:4;3113.1130& Farris, Alfonso Sastre (New Yorw: Twayne Publishers Ine.;“1971),

363




cate-
mética al mundo insensible en estos dramas.** El segundo grupo debesta. a
2 A i
gorfa incluye cuatro dramas inéditos, La sangre y la ceniza, La taberna fa
Am1, 15
tdstica, El banquete y Cronicas romandas.

En todos los dramas de posibilidad una solucién es p'c’)sible si el 1nd1v1.<i;1;
decide utilizar su voluntad y proceder de inaccién a: accu‘m. Los pro;a-,go;l; ¥
tienen que funcionar para dar un sentido a su existencia. P?r crlne (:112 i
iniciativa pueden transformar la circunstancia aunque los resu.ta os] i
cién causen dolor y sufrimiento. Hay la oportunidad para mejorar 1a
en la vida o mas bien en la sociedad.

Los dramas del realismo o agitacién sociales reflejan la preocupacién pro-
funda de Sastre con el papel de la sociedad en ?l teatro. La. base paral la t;zil-
gedia es el concepto de Aristételes. Sastre escogié l.a tragedia c?mo e_dme ;o
de sus ideas y técnicas. En su concepcién de tragedia Y drama, €l const frfi S]a;
tragedia como algo duradero. “Hay, pues, en la tragedia algc{ Perm.arr;enfe. :
sustancia metafisica; algo permanente pero dotado c?e plasticidad: la ormd
artistica, y algo corruptible; lo que llega a la tragedia por ser esta, en cat a
momento, una funcién social.” *¢ Otra dimension a este concepto. se ‘t‘:ncuen ra
en la declaracién de Sastre que un drama es alg(? de 1’ma tragedia, “pero con
menos sangre, con menos gritos, con un lenguaje més llano, con per?ona]zf
més vulgares, con expresiones menos turbulentas, con un tono de VE’:Zl :n;s :pue
gado, con un final sin muerte o con una muerte 1no 1’nuy a:paratosa ; d. u cin ;
Sastre afirma que existen distintas clases de d.rama, él de?me la trage 1ahco "
la que perdura cuando todo irreal, aun la Tisa, se ha diezmado; nos‘ viirzne
quedado con algo real, punzante”.** En realidad, su concepto de trage 1:;1’1 :
una base en las Poédticas de Aristoteles. E] concede que esta ?brf de aquél fue
la base de Drama y sociedad® Asi, para Sastre, la tragedia “es una ;epre-
sentacién licida de la existencia humana”.*® No es sélo un drama d.e lo 1;mno
y lo malo, La tragedia tiene algo perdurable que el m_elodrama no gxene.l us;

to que el culpable no se ve claramente en la tragedia, el espectador sale

% Y d.. p. 11 . e
¥ ibi'd PAnderson ha estudiado los manuscritos de los cuatro dramas inéditos y los

ha discutido en un articulo “The New Theatre of Alfc{nso Sastre”, Hispania, 55, 4
(Dec. 1972), 840-847. No voy a discutirlo en este estudio.

“ Drama y sociedad, p. 22.

¥ Ibid., p. 13.

* Thidor i 17 ; :
“ i’uh‘:ase El «prefacio” de Anatomia del realismo (Barcelona: Seix Barral, 1965), p- 7.

® Drama y sociedad, p. 33.
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teatro lleno de dudas y preguntas, para las que el autor no da ninguna res-
puesta.

La etapa épica en el desarrollo dramético de Sastre revela la influencia del
teatro épico de Bertolt Brecht y un punto de vista marxista de la literatura.
Sin embargo, Sastre considera que no hay nada admirable en el teatro de
Brecht. No estd de acuerdo con las teorfas dram4ticas de Brecht. La carac-
teristica de Brecht es la de una responsabilidad social sin comprometer la emo-
cién. El resultado es un “disconcerting complexity of tone which is assisted
by the apparently clumsy loose textured structure of the ‘epic’ style”.*! Moel-
wyn Merchant también afirma que lo mis estimado en el pensamiento de
Brecht se encuentra en “the moral and dramatic dilemmas inherent in this
ironic counterposing of involvement and detachment”.2

Sastre no es de la opinién de Brecht en cuanto al uso de técnicas espe-
ciales del actor como la separacién entre él mismo y el personaje que repre-
senta. El actor épico es un narrador de historia y no de una narrativa drama-
tica, Ademés, Sastre rechaza el teatro de Brecht a causa de su Ppreocupacién
con un real espacio —tiempo porque indica la irrealidad de un espacio—
tiempo dramitico.”® Sastre también declara que el teatro de Brecht corres-

ponde al futuro y que la misién del dramaturgo se encuentra en la negacién
dialéctica de la negacién de Brecht.2*

El propésito del teatro épico de Sastre es mostrar la posibilidad de una
transformacién en la sociedad. Utiliza unas de las técnicas de Brecht, pero su
“attempt to surpass Brecht in the creation of a powerful revolutionary theatre
is embodied in his persistent use of shock treatment in sound, light and scenic
effects”.*® Anderson insiste en que esta etapa épica de Sastre no signifique una
negacién del pensamiento de Sastre, sino otra fase en el desarrollo dialéctico
que ha caracterizado la obra de Sastre.

La polémica que ocurrié entre Sastre y Buero Vallejo sobre “posibilismo o

® Véase W. Moelwyn Merchant “The irony of Bertolt Brecht” en Man in the Mo-

dern Theatre, ed. Nathan A, Scott Jr. (Richmond, Virginia: John Knox Press, 1965),
p. 60.

= Ibid., p. 62.

* Véase Kessel Schwartz. “Tragedy and the Criticism of Alfonso Sastre”, Symposium
21, 4 (Winter 1967), 338-346. Este articulo fue publicado también en un libro de
articulos, publicado por el profesor Schwartz en The Meaning of Existence in Gontem-
porary Hispanic Literature. (Coral Gables, Florida: University of Miami Press, 1969),
pp. 162-70.

* SastrE, Alfonso, “Primeras notas para un encuentro con Bertolt Brecht”, Primer
Aeto, 13 (marzo-abril 1959), p. 18. Ademds véase Anatomia del realismo, p. 48, 68.

* Anperson, “The New Theatre of Alfonso Sastre”, p. 841,
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imposibilismo” del drama, revela otro rasgo interesante de Sastre como artista.
Esta polémica es un resultado directo de los problemas de Sastre en cuanto
a la censura. Sastre ha criticado la clase de censura que existe en Espafia. El
opina que en su forma actual representa una vergiienza piiblica y privada.®®
El y Quinto mantienen que la censura debe ser legitima y légica. Al principio
del régimen actual, la censura fue més rigida que lo es hoy. Los censores fue-
ron, por la mayor parte, sacerdotes que prohibieron todo lo que agravara la
Iglesia, el Estado o una moralidad rigida.?” Sastre es sélo uno de los muchos
escritores espafioles para quienes es dificil hacer publicar y representar sus
obras. Lo deplorable es que se prohiben las obras sin explicacién especifica.
Ademés del problema de la censura, Sastre ha tenido que enfrentarse con el
desinterés del piiblico. Este mismo piblico sigue aplaudiendo a Buero Vallejo
aunque “the intellectual, moral and political intentions of the two are very
similar”.?® El medio de comunicacién utilizado por Sastre es distinto. Se ha
criticado a Sastre por “defectos” que también se encuentran en las obras de
otros: una falta de poesia, un partidarismo ideolégico y un estilo brusco.*

La obra de Buero puede ser caracterizada como tragedia de esperanza, mien-
tras la de Sastre puede ser llamada una tragedia de agonia. Las dos teorfas
tratan de la posibilidad de una situacién abierta contra una cerrada.*® El
teatro de Buero es una negacién de desesperanza. Sastre criticé a Buero por
su conformidad. En cambio, Buero criticé a los que escriben un “‘teatro im-
posible”, aunque saben que seria prohibido y que el resultado seria un aumento,
particularmente en la publicidad extranjera.*! Sastre respondié que ningin
teatro es imposible y que tarde o temprano todo el teatro se hace posible. Por
eso, el concepto de “imposibilismo” no tiene valor.

# “Documento sobre el teatro espafiol”’, Alfonso Sastre, Teatro, pp. 117-123.

% W. O'Connor, Patricia, “Government censorship in the Contemporary Spanish
Theatre”, Educational Theater Journal 18, 4 (Dec. 1960), 443-49.

# pgrrz Mmvik, Domingo, “Se trata de Alfonso Sastre, dramaturgo melancélico de
la revolucién”, Alfonso Sastre, Teatro, pp. 11-36.

# Ibid.

® Sorwartz, Kessel, “Posibilismo and Imposibilismo: The Buero WVallejo-Sastre
Polemic”, Homenaje a Federico de Onis (1885-1966), Revista Hispdnica Moderna
34 (1968), 436-45.

% Véanse los articulos siguientes para todos los detalles que tratan de “posibilismo”
e “imposibilismo”: Alfonso Sastre, “Teatro imposible y pacto social”, Primer Acto,
14 (mayo-junio 1960), pp. 1-2; Antonio Buero Vallejo, “Obligada precisién acerca del
imposibilismo”, Primer Acto 15 (julio-agosto 1960), pp. 1-6; Alfonso Sastre, “A modo
de respuesta”, Primer Acto, 16 (sept.-oct. 1960), pp. 1-2; Anatomia del realismo, pp.
76-77; Rafael Vézquez Zamora, “Alfonso Sastre no acepta el ‘posibilismo’”, Insula,
Afio 15, 164-165 (1960), 27.
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Sastre ha sido consecuente en la defensa de su teatro y rehiisa conceder a
lo que se ha llamado “three redoutable obstacles: censorhip, impresarios with
a box office complex and a naive public”.> Pérez Minik ha declarado que
unos teatros comerciales aceptan de mala gana las obras de Sastre, aunque los
teatros “privados” representan sus obras con una devocién extraordinaria.®
Tal vez esto puede explicar porqué sélo unos pocos dramas suyos han sido

x:zyl)resentados en Espafia y también porqué sus tltimos dramas nunca han sido
editos.

Sastre sigue escribiendo dramas aunque la mayoria de sus obras escritas des-
pués c.ie 1963 no han sido éditas. Es evidente que Sastre tiene confianza en su
vocacién y en su misién como dramaturgo. El hecho de que ha seguido su
produccién dramitica, a pesar de tales obsticulos, merece alabanza.ISe debe
ad’rni}'?r su persistencia. Sin duda él es una inspiracién a muchos escritores
mas jovenes que siguen produciendo dramas. El teatro de Sastre atrae a la
juventud espafiola y sus obras son traducidas y representadas en otras partes
de Elfrf)pa. y en América. Se ha sugerido que si Sastre utilizara la materia
(?rama‘nca que existe en la sociedad contemporénea y si rechazara la materia
literaria, tal vez llegaria a ser el dramaturgo mis importante de la Espafia
contemporanea.* El deseo de Sastre: restaurar algo de la dignidad perdida al
teatro espafiol, es evidente. Es con el esfuerzo de una nueva generacién de

escritores, con Buero y Sastre como precursores, que el drama espaiio]l ha lle-
gado a ser verdaderamente internacional.

2 M..PASQUARIELLO, Anthony, “Alfonso Sastre: Dramatist with a Mission”
dra hacia la muerte (New York: Appleton-Century-Crofts, 1967), p. 1 :

® “Se trata de Alfonso Sastre...”, p. 13. : ‘

* CrANTRAINE DE VAN Praagc, Jacqueline, “Alfonso Sastre:
teatro espafiol”, La Torre, Afio 10, 40 (oct.-dic. 1962), 119.

Escua-

la esperanza del joven
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